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Abstrakt

Bakalatska prace zkouma pouziti barev ve filmovém primyslu a moznosti barevnych tprav
v postprodukci. Mapuje vyvoj manipulace s barvami ve filmu, rozebira teorii barev, jejich
vyznam a moznosti kombinovani. Dale mapuje vizualni styly pouzivané ve znamych filmech
a porovnava Cetnost jejich vyskytu. Na zaklad¢ ziskanych védomosti poté ukazuje nékolik
postupti color gradingu v programu DaVinci Resolve, na kterych prezentuje silu a potencial

softwarti pro Upravu barev ve videu.
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Abstract

This thesis focuses on use of colors in film industry and the possibilities of color grading. It
examines manipulation with colors in film history, and examines color theory, which in-
cludes their use, meanings and ways of combining them. Next, it maps common visuals
styles used in film industry and compares how frequently they are used. With the help of all
gathered knowledge, it presents few ways how to color grade in DaVinci Resolve software
to achieve desired look. The outcome of the color grading process shows the power of color

grading software and its use in video-production.
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1 Uvod

Dtlezitost barev a jejich vliv na vnimani ¢loveka byly zndmy uz dlouho pied vznikem filmu,
a proto manipulace s nimi zacala takika s prvnimi pohyblivymi snimky. Stejn¢ jako v jinych
odvétvich uméni se i ve filmu lidé snazili vyuZzivat barev, jakozto vyznamného vizualniho
prvku k dosazeni perfektniho vysledku. V pocatcich bylo nutné pouzivat techniky jako bylo
ruéni kolorovani jednotlivych filmovych policek Stétcem a diky slozitosti tohoto procesu
nebylo dobarvovani, nebo jakakoliv jina Uprava barev tak rozsitena. Oproti tomu v dne$ni
digitalni dobé&, kdy méame k podobnym tpravam mnoho prostiedki, se uz zddny film neobe-

jde bez néjaké, at’ uz vyraznéjsi, nebo pouze mirné¢ manipulace s barvami.

Cilem této prace je zmapovat vyvoj barevnych tprav filmi od jejich pocatku az po soucasné
moznosti, prozkoumat vlastnosti barev, jejich vliv na ¢lovéka a poznat zasady jejich kombi-
novani. V souvislosti se ziskanymi poznatky o barvach budou poté rozebrany casto vyuzi-

vané vizudlni styly ve filmu a bude provedena analyza jejich rozsifenosti.

V praktické ¢asti bude otestovana sila color gradovacich néstroji a jejich vyuzitelnost
v praxi. Testovani bude provedeno pomoci pokust o dosazeni rozsitenych styl ziskanych
z predeslé analyzy. Jako gradovaci nastroj bude pouzit program DaVinci Resolve, jeden
z nejrozsitenéjsich nastrojii pro barevné upravy. K dosazeni spravného vysledku budou po-

uzity znalosti ziskané z teoretické Casti a vlastni zkuSenosti s uvedenym softwarem.

Prace nema slouzit jako ndvod pro dosazeni konkrétniho vysledku u audiovizudlniho dila,
ale ma prezentovat jeho ¢asto podceniovanou slozku v podob¢ vyuzitych barevnych schémat

a prozkoumat moznosti jejiho ovlivnéni pomoci color gradingu a pfiblizit jeho moZznosti.



2 Historicky vyvoj
Historie filmu jako takového, at’ uz z technické, nebo tviiréi stranky je velmi rozsahlé téma,

proto se jim nezabyva tato prace do takové hloubky a mapuje pouze historické milniky pfimo

souvisejici s color gradingem, nebo jakymkoliv jinym zpisobem manipulace s barvami.

2.1 Kolorovani

Na prvni pokusy s barvami ve filmu se nemuselo dlouho ¢ekat, kdyz v roce 1895, v obdobi
ran¢ho vyvoje filmu vznikl kratky, necelou minutu trvajici snimek Annabelle Serpentine
Dance, ktery zachycuje tancici divku. Poprvé zde byly do ¢ernobilého snimku pridany barvy
ruénim dobarvenim kazdého snimku filmu zvlast’. Tato technika, kterd v t¢ dob¢ byla jedi-
nym zpusobem, jak dostat do filmu barvy a navic si je i libovolné volit a upravovat se na-
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vzdory své ¢asové naroénosti velmi rozsitila."’

Pravé kvili naro¢nosti ruéniho barveni filmu, na které bylo potieba desitky az stovky lidi,
se roz§ifilo jednoduché virdzovani a ténovani filmu, kdy byl filmovy material chemickou
cestou cely obarven. Prvni technika vedla k obarveni svétlych ¢asti filmu a druha ¢asti tma-
vych. Barvy pfi tomto procesu byly velmi ¢asto voleny podle jejich symboliky a ne vzdy byl
cely film do jednoho tonu, ale barvily se odlisné¢ také rizné scény. Ve 20. letech 19. stoleti
tuto techniku vyuzivalo 80-90 % ze vSech americkych filmii. Zlom nastal v roce 1927, kdy
byl na filmovou péasku poprvé zaznamenan i zvuk, ktery ovSem pii obarvovani celého filmu
takika vzdy utrpél. To vedlo k vytvotfeni pfedbarvenych filmovych paska, které tento pro-
blém fesily, ty ovSem nikdy nedosahly velké popularity, protoze se ve stejné dobé zacinaly

vyuzivat ptirozendjsi a lepsi techniky barevného filmu.”*

2.2 Laboratorni barevné upravy

Laboratorni barevné upravy jsou zapotiebi zejména kvuli tomu, Ze pfi natdceni nelze udrzet
dokonale stejné expozic¢ni podminky u vSech zabért. Proto potieba je potieba v laboratofi
vSechny zdbéry barevné a svételné sladit. Toho je dosazeno kopirovanim rGznych ¢asti

filmu, s riznymi kopirovacimi expozicemi.'
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Tyto upravy probihaly nejdiive na bazi substraktivni, kdy pii kopirovani filmu byly vyuzi-
vany purpurové, zluté a azurové korekeni filtry riiznych hustot. Fitry ptsobily jako svételny
modulator a v momenté zmény expozice se vymenily. Nevyhodou tohoto systému byla na-
ro¢nost ptipravy filtrového pasu a také jeho omezena zivotnost, coz vedlo k nahrazeni sub-
straktivni metody metodou aditivni. Pti aditivni metod¢ kopirovani filmi bylo kopirovaci
svétlo rozdéleno na Cervenou, zelenou a modrou slozku, které pak prochazely razné hustymi
rastrovymi pasy. S dal§im vylepSenim pfisla roku 1964 firma Bell & Howell, kdy jejich
systém opét délil svétlo na tfi jiz zminéné slozky, které pak ovSem byly fizeny elektronic-
kymi svételnymi ventily zvanymi modulatory svétla. Svételné kandly se poté opét smichaly
dohromady. Tato technologie byla pokrokova z n¢kolika diivodii. Za prvé odstranila z pro-
cesu veskeré barevné filtry, které byly nestabilni a nahradila je pravé modulatory svétla.
Diky tomu, ze byla kopirovaci zafizeni fizend pomoci programu, ktery byl zaznamenan na
n¢jakém médiu (dérné Stitky apod.), bylo mozné predavat programy mezi laboratofemi. Po-
sledni vyraznou vyhodou bylo zvétseni expozi¢niho rozsahu a zjemnéni odstupiiovani expo-

zi¢nich hodnot.®

2.3 Elektronické upravy barev

Podnétem pro prvni elektronické upravy obrazu byl néstup televize a s nim potieba nalezeni
zpiisobu, jak vyuzit film, jakoZto jediné médium schopné jednoduSe zaznamenat pohyblivy
obraz, k televiznimu vysilani. Pro tento el vznikl prvni systém pro pievod pohyblivého
obrazu z filmu na elektricky signél zvany Telecine. Z diivodi omezeni, kterd méla televizni
forma oproti promitani z filmu bylo zapotiebi obraz jesté elektronicky upravit a tak vznikl
prvni elektronicky korekéni systém, ktery se nejdiive pouzival k vyladéni zobrazeni na tele-
vizich a pozdéji 1 k dosazeni pozadovaného vizuédlniho vysledku pomoci barevnych korekci.
Elektricky videosignal vytvoteny pomoci Telecine byl ovsem z hlediska rozli$ni oproti filmu
velmi omezeny a tak nebylo mozné provadet zpétny zépis upraveného obrazu na film v do-
statené kvalité. To vedlo ke vzniku filmovych skenert, které oproti Telecine, ktery pracuje
v redlném case, uklada naskenovany obraz na digitalni 0lozist¢ ve vyrazné vétSim rozlisSent,

které potom umoziiuje zapis upraveného obrazu zpét na film v takika bezztratové kvalits.'

Prvni filmové skenery se zacaly objevovat v 70. letech, ale nejvétsiho rozmachu se dockaly

az po roce 1990, a to pfedevsim kvili diivéjSimu nedostatku vypocetni techniky potiebné ke
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zpracovani takového mnozstvi dat. Prvnim filmem, ktery byl na film kompletné pieveden
z digitdlni podoby, byl snimek z dilny Walta Disneyho, The Rescuers Down Under.
Dalsi z vyznamnych dél z hlediska digitalni editace je Pleasantville z roku 1998, kde byla
barevné upravena vétSina zabérii (byla u nich provedena c¢aste¢na desaturace). Filmovym
snimkem, ktery je povazovan za zlomovy z hlediska digitalnich barevnych korekei je snimek
Oh Brother, Where Art Thou? (Bratticku, kde jsi?) z roku 2000, ve kterém chtéli autoii do-
sahnout sépiového vzhledu pfirody se zachovanim modré oblohy a ikonickych dzinovych

kalhot hlavni postavy. To nebylo mozné dosahnout klasickymi postupy, pouzili tedy barevné
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klicovani zelené barvy, kterou prevedli na pozadovanou zlatavou.

Od zacatku 21. stoleti se ¢im dal vice namisto pojmu barevné korekce pouziva anglicky
vyznam color grading (barevné stupiiovani), ktery také odrazi soucasny trend postprodukéni
upravy barev, kdy uz nejde pouze o technické srovnani expozic zébéri, ale o jednu z ume-
leckych slozek snimku. Pravée color grading slouzi k dosazeni stale oblibenéjSich stylizova-
nych vzhledu, které hraji v celkovém vyznéni filmu dilezitou roli a je tomu tak mozné diky
pokrocilym schopnostem gradovacich néstroji. Ty kromé upravy jednotlivych barevnych
kanalt nabizi mnoho jinych pokrocilych funkci. Je mozné separatn€ upravovat svétla mista,
stfedni tony a tmava mista a co se tyCe barvy, tak i svétlosti. Nejvetsi vyhodou oproti star§im
systémlim je moznost lokdlnich Uprav pomoci riznych druhit masek podle toho, jaky soft-
ware je vyuzit. Diky moznostem trackovani, neboli sledovani prvku v obraze, mohou byt
tyto lokélni ipravy aplikované i na pohybujici se predméty a l1ze tak napiiklad zesvétlit tvaie
postav, nebo barevné¢ upravit jeden objekt v zdbéru. Dalsi ptelomovou funkei je selektivni
uprava barev, kterd umoznuje aplikovat jakékoliv Gpravy na konkrétni barevny odstin a pfi-

tom nezasahnout do zbytku obrazu.®



3 Teorie barev

Driive, nez se zaéneme zabyvat barvami ve filmu, podivime se nejdiive na barvy samotné,
protoze jejich pochopeni a nauceni se je kombinovat je zcela zasadni pro jejich vyuziti pfi
tvorb¢ filmu. Barvam jsou uz odedavna pfisuzovany rizné symboliky a také vlastnosti na
lidskou psychiku, a podle toho jsou vyuZzivany i ve vizuadlnim uméni, mezi které patii i fil-

mova tvorba.

V nasledujici kapitole se tedy podrobnéji podivame na vlastnosti barev, jejich vyuZziti

a vhodné kombinovani a vliv na vnimani ¢lovékem.

3.1 Cojsou to barvy

Tato prace se nezabyva fyzikalnimi vlastnostmi, proto je pouze kratce shrnuto, co to barvy

jsou.

Barvy, jak je lidsky mozek interpretuje, jsou vyjadienim zrakového vjemu. Barvy viditelné
pro Clovéka tvoii pouze pomérné uzké spektrum Siroké skaly vinovych délek svételného
zateni. K tomu, aby ¢lovék barvu viibec vnimal, potfebujeme svétlo. Podle toho, jak je své-
telny zdroj intenzivni a na jaky povrch dopada, pak ¢lov€k vnimé rtizné odstiny, sytosti a

svétlosti.?

3.2 Zakladni atributy barev

Jednotlivé barvy Ize popsat pomoci riznych atributi. Béhem historického vyvoje se jich
objevilo velké mnozstvi, v soucasné dobé se barvy ale popisuji pomoci tii vlastnosti, a to
podle barevného tonu, svétlosti a sytosti. Mezi prvni, kdo tyto vlastnosti pojmenoval, patfil
Hermann von Helmoltz. Tyto tfi vlastnosti jsou definovany tak, aby co nejpiesnéji charak-
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terizovaly danou barvu.



3.21 Barevny ton

Barevny ton udava spektralni barvu urcité vinové délky. Tyto tony jsou pak pojmenovany
beznymi nézvy jako zlutd, modra, cervena a tak déle, coz ndm umozinuje barevné tony jed-
noduse identifikovat. Jednotlivé tony piechdzeji plynule jeden v druhy (napt. modra na jedné
stran¢ ve fialovou a na druhé v zelenou) a tvofi tak uzavieny kruh barevnych tonti. Vnimani
barev u lidi je velmi individudlni, v priméru je ale ¢loveék schopen rozlisit okolo 180 barev-

nych tond.’

3.2.2 Svétlost

Oproti barevnému tonu neni svétlost kvalitativni vlastnosti, ale kvantitativni a udava inten-
zitu svétla, neboli velikost rozkmitu svételnych vin. Cim vyssi mé barva svétlost, tim vice

se vnimani barvy blizi bilé. Naopak nejnizsi uroven svétlosti zaujima barva Cerna.

Kromé svétlosti je také pouzivan pojem jas, ktery prave se svétlosti tizce souvisi. Svétlost se
vztahuje pifimo k barevnému povrchu, zatimco jas udadva mnozstvi svételné energie pravé od
tohoto povrchu odrazené. Stejné jako u barevného tonu, tak i u svétlosti je lidské oko
schopno vnimat pouze omezeny rozsah jasovych stupiill, u ¢loveéka se jedna o okolo 300

odstinti Sedé od bilé po Cernou.

Svétlost barvy miizeme libovolné ovliviiovat pridavanim barvy bilé, pro jeji zesvétleni, nebo
naopak Cerné, pro ztmaveni. Dllezité ale je, Ze i kdyz se svétlost méni, barevny ton zlstava

stejny.”

3.2.3 Sytost

Tteti a posledni vlastnosti barev je sytost. Ta udéava relativni intenzitu, neboli ¢istotu barvy.
Barvami s nejvyssi sytosti jsou Cisté barvy spektra. Jakékoliv michani s jinymi barvami,

nebo s jakymkoliv odstinem Sedé sytost snizuje a barva se poté jevi mén¢ pestra.

Zajimavosti je, ze ¢lovek neni schopny rozlisit stejné mnozstvi sytostnich stupiiti u riznych
barevnych tond. Nejvice jich jsme schopni rozeznat u ¢ervené (25-30) a nejméné naopak

u Zluté (4-8).2



3.3 Symbolika barev
Kazdy ¢loveék vnima barvy jinak a i u jednotlivcl se toto vniméni v pribéhu zivota méni.
I kdyz mé kazdy jiné preference, symbolika a vliv na psychiku ¢lovéka v dané kultufe je u

vSech lidi stejna. To je dano zvyklostmi a fyziologickymi uc¢inky barev.

Symbolika barev je v kazdém vizualnim uméni pfi jejich vybéru zasadni a jinak to neni ani
u filmu. Nejpouzivanéjsimi filmovymi barvami je ¢ervend, zlutd, modra, oranzova, zelena
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a fialova jejichz vyznamem se zabyva nasledujici text.

3.31 Cervena

Barvou, které¢ si vétSinou vSimneme jako prvni, pokud je v barevné sestavé obsazena, je
cervena. Cervena je také nékdy nazyvana jako “vizualni kofein”, protoze ma v sobé velké
mnozstvi energie a pro ¢loveka je stimulujici a vyvolava silné emoce. Jeji vliv na ¢lovéka

mutize byt dokonce tak silny, Ze vyvola zvyseni srde¢niho tepu.®

Vyrazna Cista Cervend mize mit jak pozitivni, tak negativni vyznam. Je to barva agrese, sily,
hrdosti, vystraznosti a neklidu. Vzdy ptisobi na ¢lovéka silné a probouzi jeho mysl. Cervené
objekty vystupuji v prostoru do popiedi a pokud se pohybuji, mohou se jevit dokonce rych-
lejsi. Svétlejsi, nebo teplejsi odstiny Cervené (s pfimesi oranzové) vyvolavaji odlisné pocity
a Casto symbolizuji vasen, lasku, nebo romantiku. Naopak jeji tmavsi odstiny jsou elegantni,

ale stale velmi silné.’

332 Zluta

Zluta barva je nejvice spojena se sluncem a jeho zafenim. Z toho také vychazi, jakymi u¢inky
na nas pusobi. Stejn¢ jako Cervena je zlutd velmi energickd a pokud ma syty odstin, tak
ptitahuje nasi pozornost. Ze v§ech barevnych tonti se jedné o ton nejjasnéjsi a ptisobi doslova

z4fivé. Je to barva jara, mladi a Zivota.>”

Zluta barva je ve své syté podobé velmi vystrazna a miize byt symbolem nedavéry, zavisti,
nebo zrady. Pokud je barva zesvétlena, stava se mnohem elegantnéjsi a spise vzbuzuje veseli,
Zivost a Casto byva zahrnuta v symbolech osviceni, svatosti. Velmi vyrazné uc¢inky ma zluta
s piimési oranzové, kterd diky svému zlatavému nadechu ptisobi magicky a velmi ptijemné.

T ’ 2
Je to barva vyzatujici moc a silu.



3.3.3 Modra

Modra je pravym opakem Zzluté a Cervené. Je to barva klidu, relaxace, je velmi pasivni
a hluboka. Modra nevyvolava Ciny, ale pobizi k pozastaveni se a zamysleni se. Nachdzi se
v nejchladnéjsi Casti spektra a tak také plsobi, coz ale neznamend, Ze ma na ¢lovéka nega-
tivni vliv. Uklidituje mysl a navozuje psychicky klid. Je to ovSem také barva smutku, ode-

. .2
vzdanosti a apatie.>’

Pfidanim barvy zelené a pfiblizenim se tyrkysovému odstinu ovSem zcela vymizi uzavte-
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nost, kterou vyvolava Cistd modra a barva poté naopak inspiruje interakci a otevienost.

3.3.4 Oranzova

Nejteplejsi barvou spektra je oranzova ktera ma na rozdil od ostatnich barev jednoznaéné a
snadno interpretovatelné ucinky. Je to barva vSeobecné piijemna, sblizujici, pozitivni a ve-
pouze teplotou, ale také tim, Ze je to barva dobie znama z ptirody. Najdeme ji pfedevs§im
v barvach zapadajiciho slunce, ale je také velmi blizce ptibuznd s hnédou a vSeobecné

vy ;. v o1* ’ e r 2
s barvami ptirody, které jsou obecné lidskému oku piijemné.

3.3.5 Zelena

Zelena je z hlediska symboliky povazovana za nejrozporuplnéjsi barvu spektra. Nejlépe to
vystihuje tvrzeni, Ze zelena je barva Cerstvé zeleniny ale také zkazeného masa, které tak tika,

. - .- L1 . , vr ;4
Ze je to barva zivota, mladi a Cerstvosti, ale také nebezpeci, rozkladu a nemoci.

Pii pouziti zelené nejvice zalezi na kontextu, v pfirod€ zraci jeji Cistotu a Cerstvost, zeleny
travnik je symbolem dobfe fungujici domécnosti a blahobytu. Oproti tomu ve spojeni s lidmi
zna¢i nemoc, nevolnost, nebo nebezpeci. Historicky je ve vypravéni symbolem carodéjnic,

draki a nebezpec¢nych plazi.

3.3.6 Fialova

Fialova lezi mezi dvéma velmi rozdilnymi barvami, modrou a ¢ervenou coz také ovliviiuje

jeji vlastnosti. Rozpor mezi velmi energickou a aktivni ¢ervenou a klidnou modrou ji dodava
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na dramati¢nosti, azZ mysti¢nu. Ackoliv ptisobi pasivng, tak je velmi neklidnd, je Casto spo-
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jovana s magii a se smrti, cemuz také napomaha to, ze se jedna o velmi tmavou barvu.

Vyuziti fialové barvy miize byt velmi riskantni, nejlépe ovSem funguje jako symbolika jiz

zminéného mysticna, tajemstvi, ale také néjaké zdsadni zmény.

3.4 Soulad barev

Jelikoz jak ve filmu, tak ani v jinych druzich uméni nebyva pouzita pouze jedna barva (po-
ptipade¢ jeji odstiny), je jednou ze zasadnich slozek prace s barvami jejich kombinovéani. Pti
pritomnosti vice barev najednou ¢lovék subjektivné hodnoti, jestli je dana kombinace liba,
nebo ne. Ackoliv jde o hodnoceni subjektivni, tak diky tomu, Ze plisobeni barev neni ¢isté
estetickd, ale 1 psychologicko-fyziologické zalezitost, je mozné souladu barev dosdhnout ve
vétsSingé pripadi diky nékterym zdsaddm. Rovnovéha barev je pro lidské oko pfirozena,
a prave proto rizné barevné kombinace na ¢lovéka plisobi rizn¢ a nejedna se pouze o tony

barev, ale i o svétlost, sytost a také velikost barevnych ploch.

3.41 Nesoulad barev

Stejné jako existuji barvy, které spolu ladi a jejich kombinace jsou pro lidské oko ptijemné,
tak existuji i kombinace, mezi nimiz naopak soulad nepanuje. Tyto barvy spolu vétSinou
subjektivné neladi, vyvolavaji neklid a rozpor, vzbuzuji v ¢lovéku disharmonii a v nepo-

sledni fad& na né nelze aplikovat zadné z déle uvedenych pravidel.”

Dutlezité je nezapominat, Ze ackoliv je barevny nesoulad vniman vétSinou negativng, v né-

kterych ptipadech je to jev zddouci a mize byt vyuzit pro vyvolani cileného ucinku.

3.4.2 Puvod souladu barev
Pti hledani odpovédi na otazku odkud vlastné soulad barev pochazi a co urcuje, jestli jsou
barevné kombinace vnimany libé nebo nelibé, je potieba se podivat kromé zjevnych zako-

nitosti kontrastu, michani barev a vlastnosti svétla také na to, na co je lidské oko a predevsim
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mozek zvyklé. Protoze je vnimani samotnych barev i jejich kombinaci do jisté miry subjek-
tivni, neni mozné soulad, neboli harmonii nijak pfesné zhodnotit, ale jeho piivod je potieba

hledat v n¢kolika fyziologickych jevech.

Prvnim z té&chto jevii jsou zkusenosti lidského oka. Clovék se uz od narozeni setkava s ne-
spocetnymi vizudlnimi vjemy, mezi né€z patii i barevné kombinace, piedevs§im ty pfirodni.
Pravé diky tomu jsou pro ¢lovéka piijemné napiiklad zeleno-hnédé kombinace lesnich ba-
rev, typicky bilo-modra kombinace zimni scenérie, nebo komplementarni oranzovo-modra,

o v 1w ve oz 2
kterou mizeme vidé€t na obloze pii zapadu slunce.

Druhym pfirozenym jevem, diky kterému ma ¢lovek zazité nékteré kombinace, je vliv osvét-
leni na vnimani barev. Kdyz na ptedmét dopadaji svételné paprsky, budou jeho jednotlivé
Casti jinak osvétlené, jejich barva tedy bude vniména jinak. Diky této zkuSenosti jsou pro

lidské oko prijemné kombinace svétlych a tmavych barev.”

8%

nosti podrazdéni barvou. Pokud je oko podrazdéno jednou konkrétni barvou, je k jeho uklid-
néni potfeba barvy jiné, a to konkrétné¢ barvy komplementarni (timto se prace zabyva
v kapitole 3.4.5). Diky tomu spolu budou vzdy dobfe ladit barvy, které pii jejich zkombino-

4 /4 ~r r b v 2
vani vytvoii barvu bilou, respektive Sedou.

3.4.3 Barevny kruh

Ackoliv Ize barvy kombinovat pouze diky vlastnimu citu, je vzdy dobré vyuzivat nékterou
z pomucek, kterd ndm pomtize vyhnout se neharmonickym kombinacim a dosdhnout barev-
ného souladu. Tyto néstroje vzdy navedou spravnym smérem, pticemz je dulezité nenechat
se jimi omezovat, protoze se pohybujeme v umélecké sfére, nikoliv védecké, kde by platila

striktni pravidla a ptedpisy.

Ackoliv se historicky pouzivalo pro kombinovani barev vice pomticek, naptiklad barevny
trojuhelnik, nejpouzivanéjSim a nejpreferovanéjsim bylo vzdy sestaveni barev do kruhu,

konkrétné vétSinou do kruhu 12ti dilného, ktery navrhl Johannes Itten.
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Barevny kruh diky svému tvaru velmi dobie ilustruje vztahy mezi jednotlivymi barvami.
Zatimco barvy spolu v kruhu sousedici nazyvadme barvami harmonickymi a ty si jsou blizké
z hlediska barevného tonu, barvy které jsou v kruhu postaveny proti sob¢ jsou velmi kon-

;2
trastni.

Obrazek 1: Ittenitv barevny kruh, zdroj: vlastni zpracovani

Zakladem Ittenova kruhu jsou tfi primarni barvy, a to ¢ervend, modra a zluta. Tyto barvy
jsou také nazyvany absolutnimi barevnymi tony, jelikoz jich nelze dosahnout michdnim ba-
rev jinych. Zatimco tyto barvy michanim vytvofit nelze, vSechno ostatni tony jsou tvoreny
pravé michanim barev primarnich. Pokud spojime v barevném kruhu ¢ervenou, modrou a
zlutou, vytvoii nam rovnostranny trojuhelnik, diky ¢emuz jsou idedlni pravé pro vytvoreni

ostatnich barev.

Druhou skupinou barev jsou barvy sekundarni, které jsou opét tfi. Ziskdme je michanim
barev primarnich a v barevném kruhu se tedy vzdy nachazeji mezi dvéma pouzitymi barvami

primarnimi. Sekundérni barvy v Ittenové kruhu jsou tyto:
* fialova = ervena + modra
* zelenda = modra + zluta
* oranzova = Cervena + zluta.

Barvy sekundérni jsou opét v barevnému kruhu postavené ve tvaru rovnostranného trojuhel-

niku, tentokrat prevraceného vzhledem k trojuhelniku barev primarnich. Nazyvame je ¢asto
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také barvami komplementarnimi, jelikoz predstavuji pravy opak barvy primarni, ktera je
v barevném kruhu postavena naproti nim, tedy té barvy, ktera se nepodilela na jejich vzniku

(napt. komplementarni barvou modré je oranzova).

Posledni skupinou barev, kter¢ jeste ve 12ti dilném barevném kruhu zbyvaji, jsou barvy ter-
cialni, které vznikaji vzdy smichdnim jedné primarni a jedné sekundarni barvy a v kruhu se
nachdzeji vzdy mezi t€émito dvéma barvami. Tyto barvy uz nemaji unikatni nazvy, a tak se
nazyvaji kombinaci nazvl barev, ze kterych vznikly. Na prvnim misté v nazvu je vzdy nazev

barvy primarni, ze které je smichdna. Tercialnich barev je tedy Sest, a jsou to:
* modrofialova
* modrozelena
e Cervenooranzova
* Cervenofialova
* Zlutozelena
¢ Zlutooranzova.

Dal$im michanim jiz ziskanych barev je mozno stejnym zplisobem ziskat vSechny barvy

spektra, které uz se uz ale na zjednoduseném Ittenové kruhu nenachézeji.

Barvy jsou v barevném kruhu seskupeny nejen podle toho, z jakych barev se skladaji, ale
také podle jejich vlastnosti. Co se tyce svétlosti, tak vSechny barvy od zlutozelené po Cerve-
nooranzovou jsou povazovany za svétlé, oproti tomu barvy od modrozelené po Cervenofia-

lovou jsou barvy tmavé, kde fialova je barva nejtmavsi a zlutd nejsvétlejsi.

Dalsi vlastnosti, ktera stoji za zminku je teplota barev. Tu Ize také v barevném kruhu velmi
jednoduse rozdélit, kdy barvy od zluté po Cervenofialovou jsou teplé, a od fialové po zluto-
zelenou studené. Za nejteplejsi barvu 12ti dilného barevného kruhu je povazovéana Cerveno-

_ . Yo (2
oranzova a za nejstudenéj$i modrozelena.

3.44 Principy kombinovani barev

Pochopeni vztahti barev v barevném kruhu ndm vyrazn€¢ pomiize pii kombinovani barev,

neboli vytvareni barevnych sestav. Barevnou sestavou nazyvame seskupeni pouzitych barev.
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Délime je podle poctu barev v sestavé, a to na dyady (dvé barvy), triddy (tfi barvy), tetrady

(Ctyti barvy) a hexady (Sest barev). Ve vétsin€ ptipada se vice barev nevyplati kombinovat.

Ackoliv pravidla a diagramy popsané v této kapitole vyrazn¢ pomohou, barvy jsou velmi
tvarné a jejich kombinovani nabizi nespocet moznosti, a tak se nelze spolehnout pouze na
predepsané principy, ale je nutné se také ¢astecné nechat vést intuici a vlastnim citem a ve

veétSing pripada se da pro danou sestavu nalézt inspirace piimo v ptirodé.

Dyady

Dyada, neboli dvojice, je ndzvem sestavy tvorené¢ dvéma barvami. Dyady vétsinou kombi-
nujeme dvéma zplisoby, a to tak, ze barvy mezi sebou maji vztah bud’ staticky, nebo dyna-
micky. Staticka dyada se sklada ze dvou barev, které se v barevném kruhu nachdzi blizko
u sebe (napf. Cervend a Cervenooranzova). Diky jejich podobnosti a nekontrastnosti vyvolava
statickd sestava velmi malé napéti a je spiSe ukliditujici. Oproti tomu dyady dynamické tvoii
vétSinou komplementarni dvojice barev (napt. modra a oranzova), které jsou viici sob¢ velmi
kontrastni a tak vyvoldvaji napéti. Nesmime zapominat na jednu z nejobvyklejsich dyad,
kterou ovSem v barevném kruhu nenalezneme , kterou je kombinace barvy bilé a barvy

~ 72
cerne.

Triady

Slovo tridda znamend analogicky trojice a pouziva se jako oznaceni sestavy tvorené tiemi
barvami. Triady je mozné tvofit ttemi zakladnimi zptsoby. Prvnim zpiisobem je vybrani tfi
barev, které budou po spojeni tvofit rovnostranny trojuhelnik. Mezi tento druh tridd spada
jak trojice barev primarnich, tak sekundérnich. Druhou moznosti je konstruovat triddu na
zaklad¢ dyady, kdy jednu z barev nahradime barvami s ni sousedicimi. Jeji schéma nyni
netvoii tvar rovnostranného trojuhelniku, ale trojahelniku rovnoramenného. Jako piiklad lze
uvést napiiklad kombinaci modra-zlutooranzova-¢ervenooranzova. Jako teti moznost tvo-
feni triddy je tvofeni analogické sestavy tii barev, coz znamena bud’ vyuziti barev soused-

nich, nebo barev, které spolu sousedi ob jednu.”

Tetrady

Barevnou sestavu lze vytvofit i ze Ctyf barev a ta je potom nazyvana tetrddou. Tetrada je

vzdy tvofena dvojici dyad. Po spojeni jednotlivych barev tetrady tak ziskavame Ctverec,
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nebo obdélnik. Ve 12ti dilném barevném kruhu miizeme timto zptisobem dosahnout deviti

riiznych tetrad. Méné Eastymi jsou také tetrady, které tvoii lichob&znik.”

Hexady
Pokud do barevného kruhu vepiSeme pravidelny Sestiuhelnik, dostaneme hexadu, ktera je
tvofena barvami z jeho vrcholtl. Ve 12ti dilném barevném kruhu Ize ziskat pouze dvé rizné

hexady.”

V ptechazejicim textu byla vénovana pozornost barevnym tontim, nelze ale zapomenout ani
na svétlost a sytost barev. V prvni fad¢ je tfeba myslet na dostate¢ny kontrast, a to predevsim
pii vyuzivani sousedicich barev. V piipad¢ dvojice komplementarnich barev se pfi zesvét-
lovani ¢i ztmavovani jedné barvy vétSinou vyplati vydat se druhou barvou v opaéném sméru.
Zatimco pii vybirani z barevného kruhu je potieba volbu dobte zvazit, pokud se rozhodneme
uchylit k pouziti jakéhokoliv stupné Sedi, je mozné ho bez problému kombinovat s jakouko-

liv barvou.

3.4.5 Barevné sestavy

Znalosti principli vytvaieni barevnych sestav z kapitoly 3.4.4 pomahaji k tvorbé konkrétnich

sestav. Ty budou dale prezentovany opét na 12ti dilném barevném kruhu.

Achromaticka sestava
Nejjednodussi barevnou sestavou je sestava achromatickéd, neboli sestava ve které kombinu-
jeme pouze cernou, bilou a odstiny Sedé. Achromatickd sestava pusobi vzdy harmonicky,

neutrdlné a seridzné, ale ¢asto mize byt povazovana za nevyraznou a pozbyvajici emoce.

Monochromaticka sestava

Monochromaticka sestava je velmi podobna sestavé achromatické a to predevsim tim, Ze se
jedné o rtizné odstiny jednoho barevného tonu. Sestava tak plsobi ze zadsady velmi klidné a
Cisté a je pro oko pifijemnd, protoze je znama z piirody v podob¢ riizné¢ zastinénych Casti

jednoho objektu. Nevyhodou monochromatickych sestav mize byt velmi omezené mnozstvi
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pouzitelnych barev, pti spravném vyuziti Ize vSak uplatnit mekkost a klid, které tyto sestavy

nabizeji.

Analogicka sestava

Prvni ze sestav tvofenych alesponn dvéma barevnymi tony je sestava analogicka. Ta je tvo-
fena dvéma, nebo tfemi spolu ptimo, nebo ob jednu sousedicimi barvami. Tyto sestavy jsou
stale ladéné do urcité barevné nalady, ale uz nabizi mnohem S$irsi $kalu barevnych odstinii.

r . r . . r . r r sy r vor 1
Stale se jedna o sestavy velmi klidné, harmonické a vyvolavajici malé napéti."

Obrazek 2: Analogickad sestava barev 1, zdroj: vlastni zpracovani

Pokud se jedna o analogickou sestavu, kde spolu barvy sousedi pouze ob jednu, neni barevna
nalada sestavy uz tak jednostranna a konkrétni, ale i tak lze vytvofit barevnou harmonii.
Nehodi se uz ale pro sestavu dvou barev, ale spiSe barev tii. Diky vétsi rozdilnosti barevnych

tont Ize jiz uz dosdhnout vétsiho barevného kontrastu a tak i vétsiho napéti.

Obrazek 3: Analogicka sestava barev 2, zdroj: vlastni zpracovani

Na barevném kruhu spolu sousedi i tepl¢é a studené barvy, t€émto kombinacim je v§ak vhodné

se v analogickych sestavach vyvarovat.



Trojita sestava

Jak se trojita sestava tvoii a ze vznika ve vrcholech rovnostranného trojihelniku je popsano
v kapitole 3.4.4. V této sestavé uz neni nalada jednoznacnd, ale velmi rozpolcend a je v ni
velké napéti a energie. Je velmi ziva a vyvolava dojem akce, nalada samotna je pak velmi

. v v 1
ovlivnéna pomérem barev.>'’

Obrazek 4: Trojita sestava barev, zdroj: vlastni zpracovani

Komplementarni sestava
Mezi komplementérni sestavy nepatii pouze dyady, ale i triady podle rovnoramenného troj-

uthelniku.

Dyadova komplementarni sestava je sestavou nejkontrastnéjsi. Je to zapfi¢inéno tim, ze se
komplementarni barvy navzajem povzbuzuji a vyvolavaji vétsi vyraznost. Navic se zpravi-
dla jedna o kombinaci barvy teplé a studené. Diky tomu je vysledkem velmi dramaticka a
napjaté sestavu, ktera k sobé ovsem ladi. VSeobecné se nedoporucuje pouzivat barvy ve stej-

r W o . r r . 4 r b4 2
ném poméru kvili vyvolani rozpolcenosti (pokud to neni zdmérem).

Obrazek 5: Komplementarni sestava barev, zdroj: vlastni zpracovani

Komplementarni sestava barev se mtze skladat také z barev tfi. Je vytvorena tak, ze se

vezme komplementarni dyada, a jednu z barev je nahrazena barvami s ni sousedicimi. Tento
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druh sestavy je velmi vizualné silny, protoze ackoliv je méné kontrastni nez komplementéarni
sestava tvofend dvéma barvami, tak kontrast je stale silny, navic je sestava doplnéna o dalsi

: r . o 24 w7 . -2
barvu a vznika tak siln¢j$i napéti mezi barvami.

Obrazek 6: Déleni komplementdrni sestava barev, zdroj: vlastni zpracovani

Sestava dvojitého komplementu

Sestava dvojitého komplementu je tetrada tvofena dvéma komplementarnimi dvojicemi. Pfi
praci s ni je tfeba dbat na vzdalenost mezi jednotlivymi dvojicemi barev. Pokud spolu sviraji
uhel 90°, mtize byt barevna kombinace az agresivni a nepiijemna. Pokud jsou barvy blize k

sobé, vysledek je klidnéjsi.

Obrazek 7. Sestava dvojitého komplementu, zdroj: vlastni zpracovani

Disharmonicka sestava

Sestava disharmonicka je sestava barev, které spolu neladi. Vznika, pokud nejsou respekto-
vana zadnéa z uvedenych pravidel sestav a pokud jsou pouzity barvy, mezi kterymi neni
zadny vztah a tvoii tak spolu neladici kombinaci. To Ze je sestava disharmonicka ale vzdy
neznamend, ze je nezddouci, nékdy je kombinace vyvolavajici silné napéti, az nelibost na-

strojem k dosazeni kyzeného vysledku.



4 Barevna schémata ve filmu

Barevna schémata jsou to, co doprovazi film po celé jeho trvani, a proto je rozhodovani se,
jakym smérem se tviirci vydaji velmi zasadni. Velké mnozstvi filmu stale sazi na co nejrea-
krétni naladu snimku. Vyuziti barev ve filmu neni pouze o color gradingu v postprodukéni
fazi, ale o samotném vybirani rekvizit, lokaci a sviceni. Tato prace se ovSem zabyva prave

color gradingem, a proto se tato kapitola zaméfi na snimky znateln¢ ovlivnéné pravé digi-

talnimi barevnymi Upravami.

Navzdory v§em moznostem digitalni doby ovSem nalezneme u mnoha soucasnych velko-
filmt velmi podobny vzhled, kterym se také bude zabirat tato kapitola, ve které jsou roze-
brana barevna schémata bézn¢ se ve filmech nachazejici a poté je porovnano jejich rozsiteni

mezi oblibenymi filmy.

Vétsina pravidel, kterymi se fidi pouziti barev ve filmu, je zaloZena na teorii barev, a proto
muizeme takika v kazdém zabéru jakéhokoliv filmu nalézt néktery z principt, které jsou po-

pisovany v kapitole 2.

41 Beézna barevna schémata ve filmu

411 Jednoduché komplementarni schéma

Nejjednodussi schémata, kterd v barevnych filmech nalezneme, jsou zalozena na pouhych
dvou barvach, a to vétsinou barvach komplementarnich. Ty jsou zpravidla velmi kontrastni
a vyvolavaji tak vyrazny vizualni vjem, ale soucasné jsou pro lidské oko ptijemné a pftiro-

zené.

Mezi komplementéarni barevna schémata pouzivana ve filmech patii i v souc¢asnosti nejpou-
zivangj$i oranzovo-modrozolena kombinace, kterou mizeme vidét v fad¢ hollywoodskych,
prevazné akénich velkofilmi. Tento filmovy vzhled se vyznacuje naoranzovélym tonem po-
kozky postavenym do kontrastu proti studend modrému pozadi. Casto jsou proto v takovych
filmech postavy zabirdny proti obloze, nebo jsou stiny ladéné do studenych barev. Timto

vyraznym kontrastem mezi postavami a jejich okolim je dosazeno jejich vyrazného oddéleni
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a optického vysunuti do poptedi, kdy je okolni prostfedi je naopak potlaceno. Oranzova,
jakozto nejteplejsi barva spektra budi pfijemny a zdravy pocit z filmovych postav, a diky

e e e, Sv . v .. v 4
tomu se s nimi divak dokdze jednoduseji ztotoznit.

U obou barev, na kterych je toto schéma zalozené, 1ze dosdhnout velmi vyraznych odstinti
a tim tvofi energickou a velmi aktivni kombinaci, ktera je vyuzivana predevsim ve snimcich,

které jsou n¢jakym zptisobem akéni ¢i napinavé.

Obrazek 8: Mad Max: Fury Road, zdroj: www.priceonomics.com

Jednim z aktuélnich velmi usp&$nych snimki je Mad Max: Fury Road (Sileny Max: Zbésil4
cesta), kde bylo vyuziti oranzovo-modrého schématu velmi nadsazeno a jesté¢ povzbuzeno
zlutooranzovym prostfedim pouste s €isté modrou oblohou. K tomuto filmu, ktery je pova-
zovan za jeden z nejlepSich akénich filmt 21. stoleti, je takto vyrazna stylizace funkéni a

uspésna, ne vzdy je vSak pouziti tohoto rozsifeného schématu na prvni pohled ziejmé.

Obrazek 9: The Imitation Game, zdroj: www.priceonomics.com
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Pokud je potlacena sytost barev, popiipade je pouzity méné Cisty barevny ton, neni pro di-
vaka toto pravidlo tak ziejmé (viz obrazek 9), stile je ale podvédomé vnimané a diky na-
duzivani tohoto schématu ve velkofilmech je tak zafazeno okem divaka mezi velké a uspésné

filmy.

Oranzovo-modra kombinace ovSem neni jediné komplementarni schéma a pravé ty snimky,

v

které se vydaji jinou cestou jsou obvykle vyraznéjsi a zajimavé;si.

Obrazek 10: Amélie, zdroj: www.shutterstock.com

Snimek Amélie (Amélie z Montmartu) vyuziva neobvyklé kombinace ¢ervené a zelené, kdy
je zelend 1 v tobnech pokozky, coz je z hlediska jeji symboliky nemoci ve spojeni s clovékem
riskantni vyuziti. V kombinaci se sytou ¢ervenou ovSem tvoii vyvazenou, hravou a lehce

snovou kombinaci, ktera doplituje celkové vyznéni filmu.

41.2 Analogické schéma

Analogické schéma se sklada z obvykle tii zdkladnich barev spolu sousedicich na barevném
kruhu. Diky jejich pfibuznosti spolu sousedni barvy tvoii harmonickou a klidnou kombinaci,
at’ uz jsou to barvy studené, nebo teplé. Toto schéma je ¢asto pouzivano k navozeni dobo-

vého dojmu, nebo atmosféry uréitého prostiedi.’



Obrazek 11: Oh Brother, Where Art Thou?, zdroj: www.drnorth.wordpress.com

Snimek Oh Brother, Where Art Thou? (Bratficku, kde jsi?) byl pielomovym z hlediska tech-
niky vyuziti color gradingu, kdy byla veskera zelen pfebarvena na zlutohnédé odstiny. Cel-
kové je film ladény do sépiovych barev, které jsou spolu piibuzné. Tim je dosazeno teplé

atmosféry léta v dobé 30. let 20. stoleti ve staté¢ Mississippi.

41.3 Triadové schéma

Triadové schéma se sklada z tii barev rovhomérné rozlozenych v barevném kruhu. Toto
schéma dodava velkou barevnost 1 v ptipadé malo sytych odstintl, a to diky pomérné vel-
kému barevnému kontrastu mezi barvami. Navzdory tomu, jakou silu a energii nabizi, se ve

filmech vyskytuje pomé&rné malo.’

Obrazek 12: Finding Nemo, zdroj: www.imgur.com
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Triddové schéma bylo pouzito napiiklad ve scéné ze snimku Finding Nemo (Hled4 se
Nemo), kde majoritni ¢ast obrazu vypliuje klidna, hluboké modra dopnéna o tajemnou fia-
lovou. Detailem zabéru je vyrazné oranzova ryba, kterd barevné dopliiuje schéma. Diky ob-
sdhnuti tfi velmi odliSnych barev skyta snimek SirSi pocitovy vjem a komplexné&jsi

atmosféru.

41.4 Délené komplementarni schéma

Délené komplementéarni schéma se sklada také ze tii barev, svymi vlastnostmi je ale podobné
schématu komplementarnimu, ze kterého také vychazi. Vznikd nahrazenim jedné barvy
z komplementérni dvojice jejimi sousednimi barvami. Schéma tim vytvotené je stale velmi

kontrastni, obsahuje ale jiz mensi napé&ti a poskytuje bohatsi vizualni vjemy.*

Obrazek 13: Burn After Reading, zdroj: www.cinemaSd.com

41.5 Tetradové schéma

Schéma cCtyt barev je Casto povazovano za horni hranici a vice barev se uziva jen velmi
ziidka. V tetraddovém schématu jsou pouzity dvé komplementarni dvojice a tvoii tak velmi
pestry obraz, kde ovSem zpravidla jedna barva dominuje, jinak by obraz ptsobil neurcitym

a rusivym dojmem.



Obrazek 14: Charlie and the Chocolate Factory, zdroj: www.shutterstock.com

V této scén¢ ze snimku Charlie and the Chocolate Factory (Karlik a tovarna na cokoladu)
jsou pouzity Ctyti zékladni barvy, které tvoii komplementarni dvojice a to zelena s ervenou
a modra s oranzovou. Pestry, az pohadkovy vysledek je v tomto piipadé ruSen nécim, co
dodava dojem, Ze je ve scéné néco Spatné. Pficinou tohoto dojmu jsou bledé tvare postav
proti pestrému okoli a odévim, ¢imz je dosazeno pocitu nadpfirozenosti prostiedi, do kte-

rého postavy nepatii.

41.6 Dalsi schémata

Uvedena schémata obsdhnou vétsinu filmu, ovSem vzdy lze nalézt vyjimky, které se rozhod-
nou jit svou cestou. Jednim z nejkontroverznéjSich snimkt z hlediska vizualni stranky je
napiiklad film Sin City (Sin City: Mésto hiicht), ktery ma velmi kontrastni ¢ernobilou po-

dobu, doplnénou v nékterych scénach o jednu barvu.

Je tieba tedy fici, ze ackoliv pravidla a zasady existuji, je mozné se vzdy vydat vlastni cestou,
kterda mize vést k velmi originalnimu vysledku. Tim, jakd schémata jsou volena v nejslav-

néjSich filmech se zabyva nasledujici kapitola.



4.2 Rozsifenost barevnych schémat

V této kapitole je provedena analyza rozsifenosti a obliby barevnych schémat. Jako vzorek
testovani je porovnavano sedm nejlepsich barevnych filma podle serveru Cesko-Slovenska
filmova databaze (www.csfd.cz). Je tfeba podotknout, Ze ve vétsin€ filmu se objevi n¢ktera
schémata pouze ve velmi malé ¢asti, proto nebudou tyto zabéry do analyzy zahrnuty. Ana-
lyza je provedena shlédnutim filmu a vyhodnocenim vyuziti barevnych schémat. Je tfeba
podotknout, Ze se jedna o analyzu, ve které jsou hodnoceny kvality, jez nejsou piesné méfi-
telné a vnimani barev je u kazdého ¢loveka jiné. Vysledky jsou udédvany v procentech, ktera

udavaji v jak velké ¢asti jednotlivych snimku je dané barevné schéma zastoupeno.

421 The Shawshank Redemption (Vykoupeni z véznice Shawshank)

Snimek Vykoupeni z véznice Shawshank je z hlediska barevnych schémat velmi konstantni
takika ve vSech zabérech. Je to jeden ze zastupcii komplementarniho schématu zalozenym
na oranzovo-modrozelené kombinaci (viz kapitola 4.1), které je v podobném poméru zastou-
peno zabéry jednoduchého komplementu téchto dvou barev a zdbéry komplementu déle-

ného, kde se namisto modrozeleného odstinu nachazi Cista barva modra a zelena.
Jednoduché komplementarni schéma — 50%

D¢lené komplementéarni schéma — 50%

4.2.2 Forrest Gump (Forrest Gump)

Forrest Gump si chytfe pomoci barevnych detaili v podob¢ kostymt, nebo rekvizit drzi ta-
kika v celém filmu stejny barevny vzhled, zalozeny na déleném komplementu. Jako nejroz-
Sifenéj$i kombinace je zde oranzovo-modro-zelena, Casto se ale také objevuje vyrazna

cervend, vétsinou jako jiz zminény detail.

D¢lené komplementédrni schéma — 100%

4.2.3 The Green Mile (Zelena mile)

Ve vétsing zabért snimku Zelend mile nalezneme velmi podobna barevna schémata jako ve

Vykoupeni z véznice Shawshank, tedy jednoduchou komplementarni dvojici oranzovo-
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modrozelené (nebo oranzovo-modré, oranzovo-zelené), nebo délené komplementarni
schéma skladajici se z oranzové, modré a zelené, které je tentokrat zastoupeno ve vétSim

mnozstvi a to zhruba 65%.
Jednoduché komplementarni schéma — 35%

D¢lené komplementéarni schéma — 65%

4.2.4 One Flew Over the Cuckoo's Nest (Prelet nad kuka¢¢im hnizdem)

Snimek Pielet nad kuka¢¢im hnizdem ma specificky nazloutly nadech diky filmu, na ktery
byl natdCen a tim je cely ladén do mirn¢€ teplych barev. D¢ se odehrava prevazné v bilych
interiérech a je doplnén modrymi, zelenymi, hnédymi nebo ¢ervenymi prvky, tvoricimi v

naprosté vétsiné ptipadii délené komplementdrni schéma.

D¢lené komplementédrni schéma — 100%

42,5 Se7en (Sedm)

Slavny thriller Sedm od reziséra Finchera je prvnim snimkem Zebticku, ve kterém prevazuji
jednoducha komplementarni schémata, konkrétné velmi rozsifené oranzovo-modrozelené
schéma. Je to také jeden z novéjSich snimka zebticku, proto miize byt tento fakt ovlivnén
nastupem popularity tohoto vzhledu. Druhym nejcastéj$im schématem v tomto filmu je opét

délené komplementarni schéma. Jednoduché schéma je pouzito ve zhruba 65% filmu.
Jednoduché komplementarni schéma — 65%

D¢lené komplementéarni schéma — 35%

4.2.6 The Godfather (Kmotr)
Kmotr je prvni z analyzovanych filma ve kterém se vyraznéji objevuje analogické schéma,
tedy slozené z barev, které spolu na barevném kruhu bud’ ptimo sousedi, nebo lezi na jeho

jedné poloving. I zde je ovSem u vétSiny zabéri pouzito délené komplementarni schéma,
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jehoz zéklad vétsinou tvoii modra, kterou nejcastéji nalezneme na oblecich postav a zluto-
oranzova pletova barva. Tyto barvy byvaji vétSinou doplnény o barvu zelenou, ¢ervenou,
nebo hnédou. Ackoliv je zde poprvé zastoupeno analogické barevné schéma, stale tvori

pouze okolo 20% filmu.
Analogické schéma — 35%

D¢lené komplementéarni schéma — 65%

4.2.7 Intouchables (Nedotknutelni)

Francouzsky snimek Nedotknutelni je nejnovéjsi z analyzovanych snimkd. VSechny jeho
zabéry maji ptijemny teply nadech a jsou vétSinou pomérné pestré, naprosta vétsina je také
zalozend na déleném komplementarnim schématu, pouze nekteré vétsi detaily jsou tvoreny

jednoduchym komplementem, ale ty zahrnuji pouze zhruba 5% filmu.
Jednoduché komplementarni schéma — 5%

D¢lené komplementéarni schéma — 95%

4.2.8 Vyhodnoceni

Jak uz bylo uvedeno v tivodu analyzy, nejednd se o zadna presna méfeni, jelikoz nejde o
presn¢ méfitelné hodnoty a vnimani barev je u lidi pomérné€ dost odli$né a tak se nezachazelo
do malych ¢isel, ale rozliSovalo se pouze na Grovni péti procent. Pro zjednoduseni byla za

kazdy film vybrany pouze jedno az dvé nejvyraznéjsi schémata.

Délené komplementarni schéma 62
Jednoduché komplementarni schéma 31
Analogicke schéma 7

Tabulka 1: Rozsirenost barevnych schémat (pomer)

Ackoliv se nejednd o presné méteni, vysledek je velmi jednoznacny, tudiz lze 1 u statistiky
hodnotici pomérné subjektivné vnimané kvality povazovat vysledky za smérodatné, nebo

alesponi orientacéni.
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Jako nejrozsitenéjsi se ukazalo byt délené komplementarni schéma, za nim komplementarni
schéma jednoduché a poté schéma analogické (Tabulka 1: Rozsifenost barevnych schémat
(pom¢r)). Jednoznaény vysledek lze vysvétlit tim, ze vSechny filmy, které byly hodnocené
lze zatadit pod Zanr drama, ve kterém se vétSinou vyuziva realisticky vzhled a neobjevuji se
vyrazngj$i stylizace. Pokud by byly zahrnuty filmy hororové, romantické, nebo naptiklad

sci-fi, daly by se ocekavat odlisné vysledky, zde byly ov§em hodnoceny snimky povazované

za nejlepsi dila barevné filmové tvorby, bez ohledu na Zénr.



5 Tvorba filmovych vzhledu

Stejné jako ostatni slozky audiovizualniho dila (kompozice, pohyb kamery atd.), i barevny
vysledek filmu je potieba mit pfedem promysleny a hlavné musi byt vybrany za tcelem
dosazeni n¢jakého vysledku. Diky dobrému planovani je pomoci napiiklad dobrého sviceni,
¢i vybirani rekvizit mozné vyrazné usnadnit color gradovaci fazi postprodukce. Zejména
mensi produkce se z finan¢nich divodim stale vice vydavaji cestou vyraznéjsi postpro-
dukce, coz je také mozné diky dostupnosti softwaru zaméfenému na color grading. Diky
tomu je mozné scény natocit napiiklad pouze se zékladnim svicenim a atmosféru mu dodat
az v postprodukeni Casti. Velmi Casté se také stalo natdceni nocnich zabéra za dne, ¢imz se
snizi technicka i ¢asova naro¢nost samotného nataceni a no¢niho vzhledu je tak dosazeno az

pomoci upravy barev a svétel v postprodukei.

Tato kapitola se zabyva praveé vyraznéjsimi gradovacimi Gipravami a je zde vysvétleno pét
postuptl, jak je mozné z jednoho zébéru dosahnout riznych vizualnich vysledkd. Tti zpra-
covani jsou zaméfené na dosazeni nejcasteji pouzivanych barevnych schémat (kapitola 4.2)
a zbylé dvé se vydavaji vice stylizovanym smérem. Jako filmovy material je pouzit zabér ze
studentského filmu Prazdno a vSechny vysledné zabéry jsou dosazeny pouze color gradova-
nim pfilozeného origindlu. Samotné barevné upravy jsou provedeny v programu DaVinci
Resolve, ktery je pouzivan i v profesionalnich produkcich, ale diky tomu, Ze existuje lehce

omezena verze zdarma je oblibeny i mezi béznymi uzivateli.

Obrazek 15: Prazdno, origindlni verze zabeéru, zdroj: vlastni zpracovani



5.1 Orange and teal

Jako prvni filmovy vzhled je zde vytvofen v soucasnosti velmi popularni a rozsifeny vzhled
hollywoodskych velkofilmil zaloZeny na komplementarnim schématu oranzové a modroze-
lené barvy (viz kapitola 4.1). Tento styl je zvolen se zdmérem dosazeni vzhledu akéniho,
nebo déjové napinavého filmu. Proto je zvolena velmi energicka dvojice barev s velkym
kontrastem, ktera je ovSem diky svému postaveni v barevném kruhu pfirozend a pfijemna.
Dalsi a mozna nejveétsi vyhodou tohoto vzhledu je jeji oblibenost v soucasné filmové kultute,

diky ¢emuz je asociovana s velkofilmy a kvalitou.

Obrazek 16: Prazdno, orange and teal, zdroj: vlastni zpracovani

Tvorba vzhledu

Plivodni zabér je natocen v prostiedi ve kterém pievazuji teplé barvy, které maji navic velmi

blizko k tonu pokozky, proto je nutné provadét lokalni tpravy.

Prvnim krokem je celkové ladéni zabéru do studenych barev a ztmaveni vSech stinli, pro
potlaceni pozadi. Toho je dosazeno pomoci nastroje kiivky, ve kterém ovlivitujeme zvlast
cerveny, modry a zeleny kanal a také svétlost. Postupem pro tuto zdkladni Gpravu je pridani
modré a zelené barvy v celim spektru, nejvyraznéji ovSem ve stinech, které jsou také mirné

ztmaveny. V této fazi byl obraz také lehce desaturovan.



Obrazek 17: Prazdno, orange and teal, krok 1, zdroj: vlastni zpracovani

Jelikoz ptedchozi krok ovlivituje cely obraz a tim i pokozku postavy v zabéru, kterou my
naopak chceme velmi teplou a svétlejsi, aby vystupovala z obrazu, je nutné nasledné provést
lokalni Gipravy praveé pokozky herce. Pomoci kvalifikatoru barvy je vybran barevny rozsah,
ktery obsahne vSechny odstiny, které se na pokozce vyskytuji. Jelikoz se tyto odstiny vysky-
tuji 1 v jinych ¢astech zabéru, je potfeba navic vytvorit masku, kterd tyto oblasti eliminuje z
naslednych uprav. Ty jsou provedené celkovym odsazenim vybranych oblasti pomoci na-
stroje Primaries Wheels smérem k barvé oranzové a tipravou kiivky ovliviiujici svétlost je

plet’ celkové zesvétlena.

Obrazek 18: Prazdno, orange and teal, krok 2, zdroj: vlastni zpracovani

Problematickou ¢asti tohoto zabéru pii zpracovani do vybraného barevného schématu je vy-
razné Cerveny gaué, ktery barevné nezapada a proto je nutné provést dalsi lokalni upravu.
Opét pomoci barevného kvalifikdtoru a masky je vybrana oblast gauce, kterd je néasledné

caste¢n¢ desaturovana a pomoci kiivky je ztlumen Cerveny kanal.

Obrazek 19: Prazdno, orange and teal, krok 3, zdroj: vlastni zpracovani
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DalSim krokem je potlaceni svétel a vyraznych detailt v okoli postavy, které by od ni mohly
odvadét pozornost. Pro tento ucel je pouzita mekka ovalnad maska, diky které jsou nasledné
upravy aplikovany nejsiln€ji v krajich zabéru a smérem postave jsou zeslabovany, az nept-
sobi viibec. V této opét lokalni Gipravé je pouze pouzita kiivka ovliviujici svétlost, ktera je

celda mirn¢ stazena a ve stinech je ztmavena velmi vyrazné.

Obrazek 20: Prazdno, orange and teal, krok 4, zdroj: vlastni zpracovani

Nasledné uz je potieba provést pouze findlni Upravy, kdy se upravi jednotné barvy a svétlost.
Tyto upravy uz jsou aplikovany celoplos$né na cely zabér a jsou jimi odstranény drobné ba-
revné niance, obraz je celkové barevné slazen a je dosazeno cilené¢ho vzhledu. Stejné jako v
prvnim kroku jsou zde upraveny kiivky pro jednotlivé barevné kandly a pro svétlost a také
celkova saturace, kterd je opct mirn€ ztlumena. Je ptidano malé mnozstvi modré a zelené do

stind pro kontrast s teplymi barvami ve svétlych ¢astech, které jsou také mirné zesvétleny.

Obrazek 21: Prazdno, orange and teal, krok 5, zdroj: vlastni zpracovani

Dosazeny vzhled je velmi odliSny oproti originalu, ale diky tomu, ze je pouzité barevné
schéma ve filmovém prumyslu hodné zazité, tak je vniman jako pfirozeny a jeho stylizace
neni pro ¢loveéka tak vyrazna. Ztmaveni okoli vyrazné¢ vytahuje postavu do poptedi a sou-

stfedi na ni veskerou pozornost.



5.2 Délené komplementarni schéma

Druhy filmovy vzhled je zalozen na déleném komplementarnim barevném schématu, skla-
dajicim se z oranzové, ¢ervené a k nim kontrastni modré. Cilem tohoto vzhledu je vytvorit
ptijemnou, teplou a pestrou kombinaci vhodnou spise pro veselejsi filmové zanry. Pfevaha

oranzové a ¢ervené dodava zabéru pozadovanou teplotu a dopliiujici modra ndm vzhled ozi-

Obrazek 22: Prazdno, délené komplementdrni schéma, zdroj: vlastni zpracovani

Tvorba vzhledu

Prvnim krokem je celkové oziveni zabéru, kdy je pomoci kiivek zabér celkové zesvétlen a

je zvySena saturace, pro dosazeni vét§i barevné pestrosti.

Obrazek 23: Prazdno, délené komplementdarni schéma, krok 1, zdroj: viastni zpracovanit

Druhy krok se vztahuje k modrému doplnku, ktery je v zabéru reprezentovan kosili postavy.

Jeji modra barva je bohuzel potlac¢eny zlutym svétlem, které je v prostredi, ve kterém je
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nataceno prirozené, proto je i v tomto ptipad¢ potieba se uchylit k lokalnim upravam. Pro
vybér je pouzit barevny kvalifikator spole¢né s maskou a na vybranou plochu je aplikovana

uprava pomoci kiivek, kdy je ptidano mnozstvi modré a také lehce zelené.

Obrazek 24: Prazdno, délené komplementdarni schéma, krok 2, zdroj: viastni zpracovanit

Kwvili velké vyraznosti zluté v zabéru je potieba v dalsim kroku ptidat saturaci pouzité modré
a ¢ervené. K tomu je v programu DaVinci Resolve pouzit nastroj Hue Vs Saturation, kde je
mozné upravovat saturaci jen vybranych tént a diky charakteru kiivky, ktery tento néstroj

ma nevznikaji zadné ostré a neptirozené piechody.

Obrazek 25: Prazdno, délené komplementdarni schéma, krok 3, zdroj: viastni zpracovani

Po predchozim kroku, kde byla saturovana cervena, kterd je v pomérn¢ velkém mnozstvi
obsazena i v barvé pokozky dostala tvar postavy v zabéru neptirozeny a nelichotivy ¢erveny
nadech. Pro napravu je opét nutné lokalni uprava, kde je opét stejné jako v predeslych pfi-
padech pomoci barevného kvalifikatoru a masky vybrana prave plet’ herce a pomoci jedno-

duchého stazeni kiivky ¢erveného kanélu je nechtény odstin odstranén.

Obrazek 26: Prazdno, délené komplementdrni schéma, krok 4, zdroj: vlastni zpracovani
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Tim je dosazeno findlniho vzhledu zabéru, ktery je pestry a teply, coz byl hlavni zamér pro
dosazeni pozitivni a piijemné atmosféry. Tato barevna verze ma pomérné blizko k realité,
coz je vhodné pro ztotoznéni divdka se samotnym dé&jem, tedy vhodné pro snimky, které
nejsou nijak extravagantni, nebo déjove vzdalené redlnému zivotu (naptiklad komedie, dra-

mata nebo romantické filmy).



5.3 Sépiovy vzhled

DalSim filmovym vzhledem je jeden z historickych a to konkrétné sépiovy vzhled, ktery byl
velmi obliben od 30. do 50. let 19. stoleti a je typicky svou zlutou barvou. V dobé, ze které
tento slavny vzhled pochazi byl vytvafen pomoci tonovani ¢ernobilého filmu (viz kapitola
2.1), tudiz vysledny snimek opravdu obsahoval pouze rizné odstiny jediného barevného
tonu. V nésledujicim sépiovém zpracovani je zahrnuty maly rozsah tont, ktery doda snimku
hloubku, ale nenarusi jeho historické vyznéni, ackoliv neni jeho pfesnou imitaci, tudiz se

jedna spise o velmi uzké analogické schéma.

Obrazek 27: Prazdno, sépiovy vzhled, zdroj: viastni zpracovani

Tvorba vzhledu

Prvnim zasadnim krokem pfi tvorbé sépiového vzhledu je odstranéni modré barvy na kosili,
které je jako jedind na barevném kruhu velmi vzdalend od zluté a musela by tak byt selek-
tivné upravovana. Diky tomu, Ze v zdbéru nejsou zadné zelené plochy, bylo mozné se vydat
cestou prohozeni modrého a zeleného kanalu pomoci nastroje RGB Mixer a tim ziskat v

zabéru jako v celku barvy, které spolu uZzeji sousedi a je jednodussi je upravovat hromadné.



Red Output Green Output Blue Output

Obrazek 28: Prazdno, sépiovy vzhled, krok 1, zdroj: viastni zpracovani

Druhym krokem je zakladni obarveni do zluté, které je provedeno pomoci néstroje Primaries

Wheels, kde jsou vSechny barvy vychyleny ke Zluté.

Obrazek 29: Prazdno, sépiovy vzhled, krok 2, zdroj: viastni zpracovani

Pro jemnéjsi Gipravy a mirné zesvétleni jsou pouzity kiivky pro jednotlivé barevné kanaly a
svétlost. Vyhodou kiivek oproti celkovému barevnému vychyleni pomoci néstroje Primaries
Wheels je to, ze tolik neovliviiuji pfi pouzitém nastaveni svétla a stiny, coz vede k pfiroze-

néjSimu vzhledu

Obrazek 30: Prazdno, sépiovy vzhled, krok 3, zdroj: viastni zpracovani

Dalsim krokem je ptidani vinétace, ktera je typickou vadou starSich kamer a projevuje se
ztmavenymi okraji obrazu. Tento krok je proveden pomoci jednoduché ovalné masky a

ztmaveni vybranych prostorii pomoci kiivky svétlosti.



Obrazek 31: Prazdno, sépiovy vzhled, krok 4, zdroj: viastni zpracovani

Finalnim krokem je kone¢né doladéni barev, provedené stejnym néstrojem jako v kroku prv-
nim, tedy pomoci odsazeni Primaries Wheels a drobnymi tipravami kiivek. Je zde odstranén

az ptrehnany zluty nadech a dosazeno finalniho barevného vzhledu starych filmi.

Obrazek 32: Prazdno, sépiovy vzhled, krok 5, zdroj: viastni zpracovani

Navozeni atmosféry starého filmu je jak uz bylo zminéno provedeno pomoci simulace diive
pouzivaného vzhledu. Monochromatické (viz kapitola 3.4.5) vzhledy je pomérné jednodu-
ché dosahnout a nejsnazsi cestou je plné odbarveni zabéru, ¢imz se simuluje ¢ernobily film,
na ktery se dfive natacelo a poté jednotné obarveni pomoci odsazeni v barevném kruhu, coz
nahrazuje fyzické barveni filmového materialu. VySe uvedeny postup je slozit&jsi kvuli cili

dosazeni komplexn¢jsi vzhledu s vice barvami.



5.4 Film noir

Film noir neni pouze filmovy vzhled, ale cely zanr, ktery mél nejvétsi rozmach v poloviné
20. stoleti, vyznacuje se ovsem velmi specifickym vzhledem. Snimky tohoto zanru jsou Cer-
nobilé a velmi kontrastni, vétSinou s pfevahou tmavych ploch, oproti kterym svétla mista v
obraze zati. D&jove filmy tohoto zanru odpovidaji svému vzhledu, jsou to vétSinou detek-

tivni filmy, nebo kriminalni dramata.

Obrazek 33: Prazdno, film noir, zdroj: vlastni zpracovani

Tvorba vzhledu

Vytvéteni vzhledu “film noir” je jednoduché a to predevsim diky tomu, Ze je Cernobily a
neni tak potfeba pracovat s barvami, ale pouze se svétly a stiny, coz je pomoci dneSnich
nastrojii lehce proveditelné. Prvnim krokem je tedy pfevedeni do achromatického prostoru,
pro které v DaVinci Resolve ani ve vétSiné obdobnych softwart neni potieba pouzivat zadné
slozité nastroje a napiiklad v DaVinci Resolve je to provedeno jednoduchym zaskrtnutim

volby Monochrome v moznostech nastroje RGB Mixer.

Dal8im krokem je zkontrastnéni, které je klicovym prvkem pro dosazeni vysledného filmo-
vého vzhledu. To je provedeno pomoci kiivky, kterd je upravena do tvaru podobného pis-

menu “S” s velkym zvyraznénim svétel.



Obrazek 34: Prazdno, film noir, krok 1, zdroj: viastni zpracovani

Finalnim krokem je dosazeni zativych svétlych ploch v zabéru. Pro tento ucel je opét pouzit
kvalifikator, ktery ovSem oproti jeho pouziti ve tvorbé piedeslych vzhledii nevybira lokace
pro upravy na zakladé jejich barvy, ale pouze svétlosti, ¢imz jsou vybrany nejsvétlejsi oblasti
v zabéru. Ty jsou poté pomoci nastroje Blur mirné rozostieny, ¢imz je dosazeno jiz zmifo-
vané zafe. Findlni Upravou je utlumeni tohoto efektu v oblasti novin pomoci jednoduché
ovalné masky s mekkymi okraji a ¢asteCnou prasvitnosti, ¢imz je zabranéno ztraté detaild a

nepiirozenému vzhledu.

Obrazek 35: Prazdno, film noir, krok 2, zdroj: vlastni zpracovani

Ackoliv je vysledek diky ¢ernobilému formétu pomérné jednoduchy, stile ma diky vyso-

kému kontrastu a pfevaze tmavych ploch silnou napinavou a temnou atmosféru.



5.5 Surrealisticky vzhled

Zamérem posledniho vzhledu je vytvoreni surrealistického, temného vzhledu pro snimek
zanru psychologicky thriller, kdy vysledny dojem ma navodit divédka k pochybam, co je re-
alita a co ne. Pro dosazeni zdméru budou vyuzity nepfirozené barvy a dobie rozpoznatelny

bude pouze stteda zébéru, scéna bude celkoveé hodné temna.

Obrazek 36: Prazdno, surrealisticky vzhled, zdroj: vlastni zpracovani

Tvorba vzhledu

Prvnim krokem je vytvofeni zdkladniho nazelenalého a ztemnélého vzhledu. K tomu jdou
pouzity kiivky, kdy ¢erveny kanal je vyrazn€ utlumen v celém rozsahu, vice vSak ve stinech,
pro zachovani alespon naznaku piirozené barvy v pletovych tonech. Zeleny a modry kanal
je naopak ve stinech zesilen a ve svétlech jsou provedeny pouhé drobné upravy. Kiivka pro
upravu svétlosti je pozménéna do tvaru pismene “S” pro dosazeni kontrastu a celkové po-

temnéni zabéru.

Obrazek 37: Prazdno, surrealisticky vzhled, krok 1, zdroj: viastni zpracovani
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Kwvili ptitomnosti teplého svétla v pravém hornim rohu zabéru, které je nezddané je opét
potieba provést lokalni tipravy. Diky barevné odliSnosti 1ze pomoci barevného kvalifikatoru
vybrat problematickou oblast a kiivkami doladit jeji barevnost tak, aby pasovala ke zbytku

obrazu.

Obrazek 38: Prazdno, surrealisticky vzhled, krok 2, zdroj: viastni zpracovani

Tretim a findlnim krokem je ztmaveni vSeho, kromé nejbliz§iho okoli postavy v zabéru.
Pomoci mékké ovalné masky je vybran prostor, ktery ma byt ztmaven a to je provedeno
pomoci kfivky. Jelikoz cilem je nekonkrétnost a nejasnost v téchto ¢astech zabéru, je krome
klasického stazeni kfivky smérem ke tmavé také posunut bily bod, diky ¢emuz budou i nej-

svétlejsi mista okraji zabéru tmavsi a méné vyrazné.

Obrazek 39: Prazdno, surrealisticky vzhled, krok 3, zdroj: viastni zpracovani

Vysledny vzhled je téméf monochromaticky, tedy odvijejici se od velmi podobnych barev-
nych tont. Jako zékladni barva byla zvolena zelena pro jeji rozporuplnost, tajemnost a ne-
ptirozenost v pletové barvé, to dodava zabéru surrealisticky dojem a diky nekonkrétnosti

okrajli zdbéru také snovou nejasnost.



5.6 Vysledky tvorby filmovych vzhledu

Cilené vzhledy jsou tvofeny se zdmérem vyvolani néjaké atmosféry, coz neni vzhledem k
subjektivité¢ barevného vnimani méfitelné a pro vyhodnoceni vysledku by bylo potieba pre-
zentovat vysledky velké skupiné pozorovatelll z jejichz ohodnoceni by bylo mozné dojit k
né¢jakému zaveéru. Co ovsem vysledky jednoznacné demonstruji je sila color gradovacich
nastrojii a diky jejich dostupnosti také jejich potencial pro tvirce filmi, nebo jakychkoliv

videi a vysvétluji vzestup popularity téchto nastroja.

Obrdzek 40: Prazdno, prehled vyslednych stylu, zdroj: vlastni zpracovani



6 Zaver
V bakalafské praci jsem se zabyval vizualnimi styly filmu, konkrétné jejich barevnou sloz-

kou a moznosti tuto slozku ovlivnit v postprodukéni fazi tvorby audiovizualniho dila.

o~

V teoretické ¢asti byl popsan vyvoj manipulace s barvami ve filmu a historicky nejrozsite-
n¢jsi technologie a techniky. Déle byly prozkouméany vlastnosti barev, piedevsim jejich sym-
boliku a vliv na psychiku ¢lovéka. Diky pochopeni barevného kruhu a barev, jez se v ném
nachdazeji, byly rozebrany principy a zésady jejich kombinovani, jakozto klicové znalosti pro

sestavu barevnych schémat pro filmové scény.

Nejobvyklejsi barevna schémata byly rozebrany a prozkoumdany v souvislosti s teorii barev
a podle toho byl vysvétleno jejich vyznéni a plisobeni na divédka, tudiz i pro jaké filmové
zanry se muzou hodit, ¢i jaké moznosti nabizeji. V nasledné analyze rozsitenosti filmovych
vzhledl bylo dosazeno ptekvapivého zavéru. Tim je, Zze navzdory veskerym moznostem sou-
casné techniky i u nov¢jSich filml prevazuji tradi¢ni a vice realistické vzhledy. Vysledek
ovSem muze byt ovlivnén vybérem testovaného vzorku, ktery byl zadan jako sedm nejlépe
hodnocenych barevnych film, shodou okolnosti v§ak v§ech sedm snimkii bylo podobného

filmového Zanru.

V praktické ¢asti byl poté zpracovan jeden zabér do péti riznych vizudlnich styli. Ackoliv
byl color grading proveden pouze za pomoci mych omezenych zkusSenosti a technickych
moznosti, mohu prohlasit vysledky za velmi dobré a spliiujici sviij zamér. Jednotlivé vystupy
jsou navzdory stejnému originalnimu vstupu velmi odlisné a navozuji vyrazné riznorodou
atmosféru, ackoliv piivodni zabér byl natacen v jednoduchych podminkach s pomérné za-

kladnim svicenim.

V prubéhu prace jsem ziskal znalosti o barvach a ptehled o praci s barvami ve filmovém
primyslu, coz mi umoznilo prakticky ozkouset sou¢asné moznosti color gradingu. Diky po-
vedenym vystupiim se povedlo dokazat silu dostupnych néstroji pro barevné Gpravy videa
a poukazat na dulezitost a moznosti, které color grading nabizi at’ uz profesionalnim produk-
cim, nebo nadsenctim do filmové tvorby. V prubchu prace jsem také popsal principy tvorby

n¢kolika vizudlnich stylii, coz miize za¢ateCnikiim pomoci pii za¢indni s color gradingem.
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