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Abstrakt

Tato bakalarska prace se zabyva problematikou pouli¢ni fotografie. Cilem prace je
jednoznacné urceni definice tohoto zanru, rozdéleni do dil¢ich druhovych kategorii

a stanoveni obecnych pravidel, principi a rad pro tvorbu pouli¢nich fotografii. V praci je
vychézeno z odborné literatury, autoréinych osobnich zkusenosti a v neposledni radé

z analyzy d€l vyznamnych pouli¢nich fotografii. Prakticka ¢ast se sklada z autorciny vlastni
tvorby, ktera je doplnéna o analyzu tvorby amerického pouli¢niho fotografa Elliotta
Erwitta. Tato dila jsou navzajem konfrontovana a jsou na nich nazorné doloZeny poznatky
z teoretické c¢asti. Prace slouzi jako uceleny piehled a strukturalizace pouli¢ni fotografie,
kterou miize nasledné ¢tenar vyuzit pro rozvoj vlastni tvorby.
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Abstract

This thesis is focused on street photography. The aim of the work is to unambiguously
determine the definition of this genre, divide it into categories and determine general
rules, principles and advices for the creation of street photography. The work is based

on professional literature, the author's personal experience and, last but not least,

an analysis of the works of important street photographers. The practical part consists of
the author's own work, which is supplemented by an analysis of the work of the American
street photographer Elliott Erwitt. These works are confronted with each other and

the findings from the theoretical part are clearly documented on them. The work serves as
a comprehensive overview and structuring of street photography, which the reader can
then use to develop their own work.
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Uvod

Pouli¢ni fotografie je jednim z fotografickych zanri, na kterém jsou hlavnim prvkem lidé.
Na rozdil od portrétni nebo modni fotografie, je v tomto piipadé kladen nejvétsi diraz

na autenticitu a zobrazeni reality. Fotografie tohoto Zanru se mohou na prvni pohled jevit
jako pouhé mireni fotoaparatu na ndhodné kolemjdouci a cvakani momentek v ulicich. Je
pravda, ze pouli¢ni fotografie je Zanr pomeérné Siroky a kazdy ho zdanlivé mtize chapat
trochu jinak. Avsak vérim, Ze i pouli¢ni fotografie se d4 konkrétné definovat a lze stanovit
urdita pravidla pro jeji tvorbu.

Cilem této bakalarské prace je pouli¢ni fotografii jasné definovat, popsat postupy

a principy jeji tvorby a rozdélit ji do druhovych kategorii. V celé praci jsem vychazela

z odborné literatury i vlastnich zkuSenosti. Diilezitym zdrojem informaci pro mne bylo
také pozorovani a analyza dél vyznamnych pouli¢nich fotografii. Tém je vénovana
predevsim cast historie, ale jejich dila se promitaji v celé této praci.

Teoreticka ¢ast prace obsahuje stanoveni definice pouli¢ni fotografie, na zakladé které je
nasledné k pouli¢ni fotografii v celé praci pristupovano. Nachazi se zde stru¢ny prehled
historie tohoto zZanru, charakteristika kompozi¢nich pravidel a shrnuti zdsad pro samotné
fotografovani na ulici. Dale je zde rozebrana pouli¢ni fotografie z hlediska zdkona

a pravnich predpisi. Posledni kapitola teoretické ¢asti je vénovéana rozclenéni pouli¢ni
fotografie do nékolika druhti.

Prakticka c¢ast této bakalarské prace je vénovana rozboru dila amerického pouliéniho
fotografa Elliotta Erwitta. Nasledné je jeho tvorba srovnavana a konfrontovana s dily
z mé vlastni tvorby. Pfi analyze praci je kladen dliraz na zarazeni dél do stanovenych
druhti a doloZeni poznatki z teoretické ¢asti prace.

Pouliéni fotografii jsem se zacdala vice vénovat pred dvéma lety. Vyzkousela jsem si
fotografovat s riznymi technologiemi od analogového fotoaparatu pres digitalni
zrcadlovku az po mobilni telefon. Fotografie prezentované v praktické ¢asti této prace jsem
poridila ve tiech rtznych evropskych destinacich. Snimky jsou z némeckého Berlina,
polského Gdarnsku a toskanskych mést Florencie, Pisa, Siena a Livorno.



1 Definice

Definice pouli¢ni fotografie neni zcela jednoznac¢na a pristupy k ni se rtizni. Tato ¢ast
obsahuje popis jednotlivych pristupii a nasledné je demonstruje na pracich nékolika
vyznamnych pouli¢nich fotografti. Na konci je shrnuta definice, na zdkladé které bude
k pouli¢ni fotografii pristupovano v celé nasledujici praci.

Jak uZ nazev napovida, mély by byt fotografie porizeny na ulici. Zatimco nékteri
fotografové povazuji za poulic¢ni fotografie jen snimky porizené v ulicich velkych mést,
vétsSina akceptuje jakékoliv vefejné pristupné misto. Mezi pouli¢ni fotografie je tedy mozné
zaradit i ty z prostredi verejnych plazi, metra, lesa nebo malych mést. Napriklad pouli¢ni
fotograf Bruce Gildena poridil mimo jiné i sérii snimkt na plazich Newyorského Coney
Islandu. I tyto fotografie naprosto zapadaji mezi jeho pouli¢ni tvorbu (Gilden, © 2019).
Misto ptisobeni pouli¢nich fotografi je tedy jakékoliv vefejné prostranstvi, kde se mohou
lidé voln€ pohybovat a kdykoliv odsud odejit nebo se vratit. Pfestoze kazdé misto ma
trochu jinou atmosféru, tak maji mnoho spole¢nych rysii. Na kazdém misté splnujicim tyto
podminky se lidé chovaji podobné jako na ulici, potkavaji tam nezndmé i znamé, casto jen
prochézeji kolem a velmi éasto jsou zamysleni a nevnimaji, co se kolem nich déje.

byt jen z ulic

¥t

—

Obr. 1 (autor: Bruce Gilden): pouli¢ni fotografie nemus
ru$nych meést



Hlavnim motivem v pouli¢ni fotografii jsou lidé. Ve vétsiné pripadi jsou lidé na snimcich
také fyzicky pritomni. Nékteré fotografie vSak obsahuji pouze odkaz ¢lovéka. Naptiklad na
fotografiich Eugena Atgeta casto lidé chybi, a i presto je povazovan za vyznamného
pouli¢niho fotografa a jednoho ze zakladatelti tohoto zanru (Bystander, 2017, s.104).
Odkazem clovéka na fotografii mize byt prakticky cokoliv, co ¢loveék vytvoril. V tomto
pripadé se miize zanr pouli¢ni fotografie castecné kryt s fotografii architektury. Avsak

z pouli¢ni fotografie by méla byt vzdy citit lidskost vice nez linie a architektonické prvky
staveb. Na stavbach musi byt vidét, Ze jsou obydlené a jejich obyvatel se miize kazdou
chvili vratit. Nejedna se ale pouze o architekturu, za pouli¢ni fotografie jsou povazovany
také fotografie nezivych véci, které v ulicich nékdo odlozil. Oblibenym tématem jsou
figuriny, které se diky svoji podobnosti na zZivé objekty zatrazuji mezi nejlepsi pouli¢ni
rekvizity (Gibson, 2014, s.138). Kromé figurin na pouli¢nich snimcich najdeme i prazdné
lavi¢ky, pouli¢ni osvétleni, opryskané omitky nebo plakaty. VSechny mozné, nékdy

az bizarni, predméty se povaluji také u popelnic a na smetistich. Prikladem fotografie
téchto opusténych véci je snimek prazdného stolu s zidlemi od Garryho Winogranda.
Stejné jako u architektury, ani pri fotografovani nezivych objektti nemusi byt ¢lovék primo
pritomen na snimku. Mozna jesté jednoduseji, nez pii pohledu na snimek architektury,
nas pri pohledu na pohozenou zidli ¢i ztracenou panenku napadne, kdo tam asi sedél
naposledy nebo komu dana véc patiila. Samotné nezivé véci také mohou vypraveét pribéhy,
vzbudit emoce a zrcadlit spolec¢nost stejné jako fotografie s lidmi.
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Obr. 2 (autor: Eugéne Atget): na pouli¢nich fotografiich nemusi byt vzdy pritomni lidé

Obr. 3 (autor: Garry Winogrand): na pouli¢nich fotografiich nemusi byt vzdy pritomni lidé

1



Dalsi zasadou pouliéni fotografie je, Ze by nikdy neméla byt aranzovana. Timto se tento
zanr odliSuje od portrétnich fotografii. Nékteri fotografové se sice obcas se svym objektem
konfrontuji, ale nikdy ne do takové miry, aby mu rikali, jak se m4 tvarit a jak a kam si mé
stoupnout. Prikladem fotografie, kde byl objekt fotografem konfrontovan je slavna
fotografie Williama Kleina zobrazujici malého kluka se zbrani. Fotografie vypada
dostatecné autenticky, avSak podle ostatnich snimki z této sekvence i podle slov Williama
Kleina, byla reakce kluka na fotografii vyprovokovana. Klein pfiznal, Ze kdyz uvid€él kluky
hrajici si se zbrani, zavolal na jednoho z nich ,,Look tough!* (,Vypadej tvrdé!”). Sam Klein
tuto fotografii obhajuje tim, Ze ackoliv sviij objekt konfrontoval, jeho reakce byla naprosto
autenticka. Kluk na fotografii mohl reagovat jakkoliv jinak, naptiklad namitit pistoli do
vzduchu nebo pred fotografem utéct (Kim, nedatovano). Konfrontace fotografovaného
objektu miize také vést k naprosto autentickym zabérim a do opravdového aranzovani
fotomodela ¢i fotomodelky ma tento postup daleko. AranZované a neautentické fotografie
pouli¢ni fotografové striktné odmitaji. David Gibson ve své knize mluvi o fotografii, kterou
zinscenoval za pomoci svého pritele, ale kterou prave kviili této skutecnosti na verejnosti
témér neukazuje. ,,Lhal bych, kdybych ji vydaval za zaznam skutecné situace. Tim bych
porusil své osobni zasady a zpochybnil svou ditvéryhodnost v sirsi komunité pouli¢nich
fotografii” (Gibson, 2014, s. 14)

Obr. 4 (autor: William Klein): interakce
fotografovaného s fotografem
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Obr. 5 (autor: David Gibson): zinscenovana fotografie

Pouli¢ni fotografie maji reportazni a socialni charakter. Avsak neni nutnosti, aby
zachycovaly vyznamné osobnosti ¢i udalosti. Pouli¢ni fotografie jsou dokumentem Zzivota
jakychkoliv lidi kdekoliv na svété. Jejich forma a ,mira umélec¢nosti“ se pohybuje

od naprosto autentickych surovych snimki, s vétsim diirazem na emoce a sdéleni nez

na technickou dokonalost, az po umélecké nékdy dokonce abstraktni snimky, kdy je
kladen vétsi diiraz na esteti¢nost.

Zanr pouli¢ni fotografie je velmi riiznorody a siroky, ale i pfesto je mozné ho definovat.
Za pouli¢ni fotografii je povazovana kazda fotografie porizena na vetrejné pristupném
misté, na které jsou zachyceni lidé nebo néco, co piimo souvisi s jejich Zivotem. Pouli¢ni
fotografie vzdy zobrazuje redlnou situaci a nikdy neni aranzovana. Jsou v ni zachyceny
lidské Zivotni p¥ibéhy. Casto jsou tyto fotografie vtipné, emotivni nebo provokativni a
mohou i odkazovat na néjaky socialni problém, ¢i dokumentovat néjakou udélost.
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2 Historie

2.1 19. stoleti

V zadatcich fotografie byl pojem pouli¢ni fotografie chapan trochu jinak nez dnes. Tehdy si
mnoho takzvanych pouli¢nich fotografii vydélavalo tim, Ze na ulicich za penize
fotografovali portréty lidi. AZ pozdéji se z pouli¢ni fotografie staly nearanzované
momentky z kazdodenniho Zivota. Tento Zanr tak prestal byt pouhym byznysem a staal se
z néj soucast uméni rovna ostatnim uméleckym disciplindm (Westerbeck, Meyerowitz,
2017, str. 36).

Fotografie jako takova se rozvinula diky technologickému pokroku v pravé probihajici
primyslové revoluci. S primyslovou revoluci v§ak nastala i revoluce spolecenska, ktera
byla velmi dtilezita pro vznik pouli¢ni fotografie. Tehdy se zivot lidi pfesunul vice do ulic.
Lidé uz netravili vétSinu svého ¢asu ve svych sidlech, ale mnohem vice se schézeli v ulicich
mést. (Westerbeck, Meyerowitz, 2017, str. 53).

Fotografové, stejné jako ostatni umélci, byli ovlivnéni tehdej$imi uméleckymi sméry.
Nejprve realismem, ze kterého si vzali cit pro opravdovost a zachyceni svéta takového, jaky
je. Pozdéji byl velkou inspiraci impresionismus. Impresionisti¢ti maliti, stejné jako
fotografové, se snazili o co nejvérohodnéjsi zachyceni okamziku, kterého docilili prave
rychlymi tahy Stétcem (Westerbeck, Meyerowitz, 2017, str. 76-79). Vlivimpresionismu
miZeme nejvice vidét v dile Alfreda Stieglitze, ktery rad fotil v ulicich mést

za snéhovych bouri. Padajici snih d4val jeho fotografiim impresionisticky nadech, kterého
ostatni fotografové docilili pouze postprodukénim dokreslovanim. (Westerbeck,
Meyerowitz, 2017, str. 93)

Pro fotografy bylo v této dobé velmi tézké zachovat autenti¢nost fotografii, protoze prvni
fotoaparaty byly velké a vzbuzovaly tedy hodné pozornosti. Navic zavérka byla velmi
pomala, takze pokud chtéli ud€lat ostry snimek, musel jejich objekt nékolik minut
nehybné stat. Problematika velkého fotoaparatu trapila také Johna Thomsona pii jeho
cestach do Ciny a jihovychodni Asie, kde velka a pro mistni obyvatele neznama technika
vzbuzovala nebyvalou pozornost, jednou po ném mistni obyvatelé ve strachu z neznamého
dokonce hazeli kameny (Westerbeck, Meyerowitz, 2017, str. 82). Kromé fotografovani

ve vzdalenych zemich také fotografoval Zivot v ulicich hlavniho mésta jeho rodné Anglie.
Jeho kniha Street life in London se stala viibec prvni tisténou publikaci zaméirenou

na pouli¢ni fotografii. (Westerbeck, Meyerowitz, 2017, str. 80)

Vyznamnou a dodnes velmi znaAmou a obdivovanou osobnosti pouli¢ni fotografie prelomu
19. A 20. stoleti byl Eugene Atget (Westerbeck, Meyerowitz, 2017, str. 104). Eugene
Atget se zivil vytvarenim fotografii pro jiné umélce, malife a sochare, kteri je pouzivali jako
zdrojovy material pro svou praci. Fotografoval nejriznéjsi témata od krajin, rostlin a zvirat
az po architekturu (MoMA, © 2020). Avsak velkou ¢ast svého zivota zasvétlit
fotografovani Patize, jejich ulic, domt a zdkouti. V druhé poloviné 19. stoleti byla

14



provedena modernizace PariZe, kterou naridil cisai Napoleon III. s jeho prefektem
baronem Haussmannem. Atget fotografoval hlavné architektonické poziistatky Parize
pred modernizaci, Jeho jednoduchy, a pritom osobity a poeticky styl s dokonalou
kompozici inspiroval mnoho fotografi 20. stoleti (Szarkowski, © 2020).

Obr. 6 (autor: Alfred Stielglitz): impresionisticka
fotografie za snéhové boute
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2.2 20. stoleti

Na pocatku dvacatého stoleti bylo vlastnictvi fotoaparatu prevazné vysadou téch
nejbohatsich lidi. Vétsina z nich pouzivala fotoaparaty k rodinnym portrétim

a dokumentaci rodinnych udéalosti, ale néktefi se postupem casu zacali zajimat i o jiné
motivy. Mnoho budoucich fotografi pochézelo z bohatych rodin a zacali fotografovat

uz jako déti (Westerbeck, Meyerowitz, 2017, str. 140). Pati mezi né i jeden

z nejvyznamnejsich pouli¢nich fotograft Henri Cartier-Bresson. Tento francouzsky
fotograf se zajimal o surrealismus a studoval malif'stvi. Diky studiu malifstvi mu byla
znama pravidla kompozice, které vyuzival i ve fotografii (Westerbeck, Meyerowitz, 2017,
str. 151). Cartier-Bresson se vénoval také reportazni fotografii a dokumentoval naptiklad
Spanélskou obéanskou valku nebo navrat uprchlikéi do Francie na konci druhé svétové
valky. Za sviij zivot fotografoval po celém svété od Evropy, pres Ameriku, az po Asii

a natocil i nékolik dokumentarnich filmt. (Westerbeck, Meyerowitz, 2017, str. 146-152).
Po druhé svétové valce se stal jednim ze zakladateli agentury Magnum Photos, ktera
funguje dodnes. (Magnum Photos, © 2020e). Jeho fotografie jsou bez kontrastu, vétSinou
v sobé nemaji zddny hlubsi vyznam ani nepoukazuji na socidlni problémy nebo moréalni
hodnoty, ale vzdy se na nich néco d€je, vzdy je zachycena néjaka akce (Westerbeck,

Meyerowitz, 2017, str. 147).

At

Obr. 9 (autor: Henri Cartier-Bresson): na snimcich Cartiera — Bressona je vzdy zachycena
akce a pohyb

17


https://www.magnumphotos.com/

Magnum Photos je prestizni agentura podporujici fotografy a zprostiedkovavajici
fotografie médiim, charitam, firmam a kulturnim institucim. Mezi jeji zakladatele v roce
1947 pattili kromé Henriho Cartiera-Bressona také Robert Capa, George Rodger a David
“Chim” Seymour (Magnum Photos, © 2020d). Zatimco v Evropé agentury zakladali
zkuseni fotografové, v Americe se nejprve formovaly agentury, a az poté do nich prichazeli
fotografové. Takovou americkou agenturou byla napiiklad agentura Photo League
(Westerbeck, Meyerowitz, 2017, str. 226).

Robert Capa, spoluzakladatel agentury Magnum, byl fotograf mad’arského ptivodu.
Pred nacismem emigroval nejprve do Francie a poté do USA, po valce se vratil zpét
do Francie. Nejvice se proslavil dokumentaci Spanélské obéanské valky nebo snimky
z vylodéni v Normandii za druhé svétové valky. (Magnum Photos, © 2020f)

Vevs

Mezi nejvyznamnéjsi fotografy povaleéné druhé poloviny 20. stoleti patii William Klein,
Elliott Erwitt, Robert Frank a Bruce Gilden.

William Klein fotografoval hlavné v New Yorku, ale také v nékolika dalsich
velkoméstech jako je Rim, Moskva nebo Tokio (Westerbeck, Meyerowitz, 2017, str.307).
Kromé pouli¢ni fotografie se vénoval i fotografii médni a pracoval pro médni ¢asopis
Vogue. Natocil také nékolik filmovych dokumenti. Nejvice se proslavil dokument
Muhhamed Ali, The Greatest. (Artnet, © 2020).

Stejné jako William Klein v ulicich New Yorku a dalsich americkych mést fotografoval
i Svycar Robert Frank. Robert Frank se proslavil svou publikaci The Americans, kde
syrovym a expresivnim zpiisobem zachytil skuteé¢nost tehdejsi americké spole¢nosti.
(Trhon, 2019)

Bruce Gilden je americky fotograf zndmy predev§im svym neotielym az agresivnim
pristupem, kdy lidi bez varovani fotografuje z velmi malé vzdalenosti. Velmi ¢asto také
pouzivéa blesk. Série fotografii poridil na newyorském Coney Islandu nebo v Tokiu, kde se
zaméril na mistni gangstery. (Gibson, 2014)

Dilu amerického pouli¢nimu fotografova Elliottova Erwittova, ktery za svou dlouholetou a
stale trvajici kariéru fotografoval jak ve Spojenych statech, tak v mnoha evropskych
zemich, se blize vénuje prakticka ¢ast této prace.

Jednim z nejslavnésich ¢eskych pouli¢nich fotografii a také jediny cesky zastupce

v agentufe Magnum byl fotograf Josef Koudelka, nejvice se proslavil fotografiemi
Romi, které mu pomohly i k ziskdni mista v agentute. (Westerbeck, Meyerowitz, 2017, str.
185).

V poslednich letech dvacatého stoleti zaznamenala oblast fotografie velky technologicky
pokrok. Vse zacalo vynalezem pocitace, ktery pak doplnily digitalni zrcadlovky.

vz

Fotografovani se tak stalo o mnoho jednodussi a dostupnéjsi i pro neodbornou verejnost.
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Obr. 10 (autor: Robert Capa): fotografie ze Spanélské ob¢anské valky

Obr. 11 (autor: Robert Frank): fotografie zachycujici tehdejsi americkou
spole¢nost

Obr. 12 (autor: Josef Koudelka): fotografie Roma
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2.3 21. stoleti

Dnes, jen o par desitek let pozdéji, velka ¢ast populace vlastni pocitac i fotoaparat

nebo mobilni telefon s vestavénym fotoaparatem, ktery se ¢im dal tim vice svou kvalitou
priblizuje profesionalnim fotoaparatiim. Fotografem se tak miize stat témeér kazdy.

S rozvojem socialnich siti mtize kazdy zdarma a bez omezeni své snimky publikovat.
Internet je ted fotografii, a to i téch pouli¢nich, plny.

Prace fotografii minulého stoleti presahuje i do pocatku stoleti jednadvacatého.

Na zacatku stoleti je stale mozné v ulicich narazit tfeba na Bruce Gildena (Bajekal, 2018)
nebo Elliotta Erwitta. (Blausttein, 2017). I slavna agentura Magnum stale existuje,
seznam jejich ¢lenid se rozrostl a ¢ita témér sto fotografii (Magnum Photos, © 2020g).
Clenem, p¥ijatym v poslednich letech, je napiiklad Ameri¢an Matt Black. Matt Black
procestoval USA pti préaci na projektu The Geography of Poverty (Geografie chudoby).
Dale také vytvoril projekt The Dry Land (Suché zemé€), kde poukazuje na to, jak sucho
ovliviiuje zemédélstvi v Kalifornii (Magnum Photos, © 2020h). Dalsi pomérné novou
¢lenkou je Americanka Carolyn Drake. Carolyn Drake velkou ¢ast své dosavadni prace
vytvorila v Turecku, na Ukrajiné a v zemich Asie. Zameéruje se na komunity a spojeni mezi
lidmi a mé rozpracovano nékolik projekti. (Magnum Photos, © 2020b). V roce 2017 byla
do agentury Magnum pfijata také Newsha Tavakolian pochazejici z franu.
Dokumentovala valku v Irdku a ¢asem se z novinaiské fotografie presunula k vice
umeéleckému pojeti (Magnum Photos, © 2020i). I mimo ¢leny agentury Magnum se
formuje novéa generace pouli¢nich fotografii, jejichz praci stoji za to sledovat. Za podivani
stoji napiiklad dilo Svjcara Thomase Leutharda. Navic nékte¥i fotografové nesdili
pouze povedené snimKky, ale sdéluji své pribéhy a rady prostiednictvim blogu nebo
Youtube kanalu. Ptikladem takového sdilného pouli¢niho fotografa je Eric Kim, ktery
kromé blogu a videi na Youtube poirada i fotografické workshopy.
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Obr. 14 (autor: Matt Black): fotografie ze série Dry Land zobrazujici
hledani vodniho pramene

i
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Obr. 15 (autor: Thomas Leuthard): pouli¢ni fotografie z dila Thomase
Leutharda
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3 Technika

Pouli¢ni fotografie je jednim z nejdostupnéjsich fotografickych zanri, a to proto, Ze k tomu
neni potfeba zadné drahé vybaveni. K porizeni pouli¢nich fotografii je mozné pouzit
prakticky jakoukoliv fotografickou techniku, a to od chytrych telefonti a kompaktnich
fotoaparatt az po analogové fotoaparaty a digitalni zrcadlovky. Vice nez draha technika
jsou pro vytvoreni dobré fotografie dtilezité vlastnosti fotografa. Témi jsou zejména
pozorovaci schopnosti, trpélivost, schopnost ,byt neviditelny“, sebevédoma prace

s fotoaparatem, pohotovost a také trocha stésti. (Duckett, 2016, s.6)

Vzhledem k neomezenym moznostem miiZe byt jesté tézsi se rozhodnout, které vybaveni si
na pouli¢ni fotografii poridit. Nasledujici odstavce obsahuji popis jednotlivich moznosti

a jejich vyhod i nevyhod. Pri tvorbé praktické ¢asti této prace jsem si vyzkousela
fotografovani digitalni i analogovou zrcadlovkou, kompaktnim fotoaparatem i mobilnim
telefonem. Co se tyka objektivii, vyuzivala jsem jak pevné, tak zoom objektivy. Budu zde
vychézet nejen z odborné literatury, ale také z vlastnich zkusenosti.

3.1 Digitalni zrcadlovky a bezzrcadlovky

Digitalni zrcadlovky jsou velmi rozsitené u vSech, ktefi to s fotografovanim mysli vazné.
V posledni dobé jsou oblibené i takzvané digitalni bezzrcadlovky. Od zrcadlovek se lisi
predevsim plné digitadlnim provedenim hledacku. Konstrukece hledacku tedy neni fesena
pomoci odrazu reality v zrcatku, ale nachazi se zde maly digitalni displej. Tyto pristroje
byvaji také o néco mensi a vzhledem k absenci zrcatka jsou absolutné tiché, coz je pri
snaze o nendpadné fotografovani vyhoda. Oba tyto typy fotoaparatii maji spoustu
prednosti, ale i nékolik nevyhod, kviili kterym nejsou pro pouli¢ni fotografii vidy tou
spravnou volbou.

Tento typ fotoaparati ma moznost plné€ manuélniho nastaveni, coz znamené plnou
kontrolu nad expozici za jakychkoliv svételnych podminek. To se hodi zejména pri
slozitéjsich podminkach a ubytku svétla, naptiklad pti fotografovani pti zapadu slunce,
noc¢nim osvétleni nebo v protisvétle. Dale jsou vybaveny i dalsimi uziteénymi funkcemi,
které mohou fotografovani usnadnit, jako naptiklad expozi¢ni bracketing, nastaveni
vyvazeni bilé nebo vybér z nékolika rezimt méteni expozice. Objektivy k nim zakoupené
maji vétsinou velmi presné a rychlé osttici mechanismy. Piesny osttici bod je mozné volit
pomoci posuvniku ¢i joystickem na téle fotoaparatu a v nékterych pripadech ostrit

i dotykové na displeji. Cim vice ost¥icich bodi fotoaparat ma, tim 1épe je uzptisoben na
fotografovani zejména akénéjsich scén. Vyhodou téchto digitalnich pristroji je moznost
porizeni v podstaté neomezeného mnozstvi snimki. To dava fotografovi svobodu
experimentovat s expozici nebo zachytit danou scénu hned nékolikrat pomoci sekven¢niho
snimani, a poté vybrat ten nejpovedenéjsi snimek. Vyhodou je moznost bezprostiedniho
zkontrolovani spravnosti expozice hned po vyfotografovani. U bezzrcadlovek je dokonce
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mozné vidét, jak je snimek naexponovan, primo v hledacku jesté pred zmacknutim
spousté.

Mezi nevyhody digitalnich zrcadlovek a bezzrcadlovek patii hlavné jejich velikost. Tyto
fotoaparaty jsou vétsinou t€zké a na ulici vzbuzuji nechténou pozornost. Kviili displeji jsou
nachylnéjsi na vybiti baterie a je potteba s sebou vzdy nosit minimalné jednu baterii
nahradni. I prestoze se procesory uvniti téchto fotoaparatii neustale vyvijeji, Sumu se

pri nutnosti nastaveni vyssi citlivosti vZdy nelze vyhnout. Narozdil od analogového
fotoaparatu tento digitalni Sum neni prilis esteticky a je na snimku spise na skodu.
Poslednim aspektem je cena, porizeni digitalni zrcadlovky ¢i bezzrcadlovky neni zpravidla
levné, coz kromé naroku na prvotni investici miize byt také problém pfi poskozeni

¢i odcizeni, které pri fotografovani na ulici neni nic nepravdépodobného.
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3.2 Vybér objektivu

Pro pouliéni fotografii se pouziva v podstaté jakékoliv ohnisko, zalezi pouze

na preferencich fotografa. Vybér ohniska vsak urcuje styl vysledné fotografie. Za
Sirokouhly objektivy se povazuji vSechny s ohniskem do 50 mm. Naopak ty s ohniskem
vétsim néz 50 mm se oznacuji jako teleobjektivy.

Sirokotihlé objektivy nAm umoziiuji snimat vice prvké najednou a zasadit tak hlavni motiv
do kontextu aktualniho déni. Tyto objektivy také umoznuji kreativné vyuzit deformaci
linii, ktera pri jejich pouziti vznika. V divakovi vyvolava fotografie porizena Sirokotthlym
objektivem dojem, jako by sdm byl v centru déni. Vyhodou sSirokothlych objektivii je také
to, Ze maji, pti stejném nastaveni clony, vétsi hloubku ostrosti néz teleobjektivy (Freeman,
2014, s.110). Z toho vyplyva, ze fotografie bude stejné proosticené i pti nastaveni nizsiho
clonového ¢isla. Toto se muze hodit zejména v piipadé nedostatku svétla.

Naopak teleobjektiv zachyti predevsim detaily. Pouziva se zejména pii potiebé zachytit
pouze jeden objekt a pomoci malé hloubky ostrosti ho oddélit od pozadi. Teleobjektiv se
tedy hodi také v situacich, kdy mame rusivé pozadi. Avsak pti porizovani barevnych
fotografii, kdy je rusivy element nezddouci prave svou barvou, ani jeho rozostreni prili§
nepomiuze. Vyhodou teleobjektivu je také to, Ze si fotograf miize drzet od objektu odstup a
nemusi se k nému tolik ptibliZovat, nehrozi tedy, Ze svym prichodem

narusi fotografovanou situaci.

Z analyzy tvorby nejznaméjsich pouli¢nich fotograft Ize odvodit, Ze Sirokothlé objektivy
jsou obecné oblibenéjsi. Hodné pouli¢nich fotografti vzhlizi ke slavné radé Roberta Capy,
ktery ekl ,If your pictures aren’t good enough, you aren’t close enough“ (Pokud tvé
snimky nejsou dost dobré, nejsi dost blizko) (The Telegraph, 2017). A pravé Sirokouhly
objektiv je to, co fotografovi dovoli jit blize. Naptiklad americky pouli¢ni fotograf Bruce
Gilden je znAmy predevsim svymi ikonickymi fotografiemi, kde zabira lidi velmi zblizka,
casto ve velikosti portrétniho zabéru, a zaroven pouziva Sirok4 ohniska.

Naopak s teleobjektivy pracoval napriklad némecky umélec Erwin Fieger. (Gibson,2014,
S.17). Svoji preferenci okomentoval nasledovné: ,,Ukazalo se, Ze teleobjektiv je pro mij
specificky pracovni postup mimoiadné uZiteény, protoze umoznuje izolovat vyznamné
detaily ztracené uprostied chaosu jinych prvki“ (Gibson, 2014, s.20).
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Obr. 16 (autor: Erwin Fieger): pouziti
teleobjektivu v pouli¢ni fotografii

Obr. 17 (autor: Bruce Gilden): pouziti
Sirokothlého objektivu v pouli¢ni fotografii
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3.3 Kompaktni fotoaparaty

Vyhodou kompaktnich fotoaparatti je, ze jsou lehké a malé. Avsak tyto fotoaparaty maji
vétSinou mens$i rozliSeni a velikost snimace a vysledna kvalita neni tak dobré jako

u digitalnich zrcadlovek ¢i bezzrcadlovek. Zejména v horsich svétlenych podminkach se
na snimcich objevi vice Sumu. Nékteré kompaktni fotoaparaty mohou také postradat
manualni ovladéani zavérky a clony. V tom ptipadeé se fotograf musi tedy spoléhat

na programovou automatiku, ta funguje velmi dobie za dobrého svétla, pokud jsou v§ak
svételné podminky ztizeny, mtze to délat potize. Kompaktni fotoaparaty také postradaji
moznost vymény objektivii a fotografovani na delsi vzdalenosti je, vzhledem k omezenym
moznostem zoomu, prakticky nemozné. Zrcadlovkam a bezzrcadlovkdm mohou tyto
fotoaparaty konkurovat zejména svou tihou a vdhou. Oproti mobilnim telefontim naopak
moznosti zoomu, vétsi variabilitou nastaveni a ovladani expozice, hledackem

¢i vestavénym bleskem.

3.4 Mobilni telefony

Diky fotoaparatiim v mobilnich telefonech je pouli¢ni fotografie nyni jesté vice dostupnou
disciplinou. Nejvétsi nevyhodou téchto fotoaparati je absence vyménitelnych objektivii

i moznost ptibliZzeni pomoci zoomu. Bokeh je na fotografiich z mobilnich telefonti dodavan
softwarové a neni tedy tak krasné vykresleny, jako to umi objektivy. Nevyhodou mobilnich
telefont je také horsi kvalita a mensi flexibilita pii slabsim osvétleni. AvSak technologie
jdou velmi rychle doptedu a rozdily mezi vysledky z digitalnich zrcadlovek a mobilnich
telefonu se stile zmensuji. Mobilni telefony jsou velmi rozsifené a diky socialnim sitim,
jako je zejména Instagram, se do fotografovani pousti zna¢na ¢ast lidi. Diky tomu si na
vSudypritomné dokumentovani mobilnim telefonem lidé zvykli, a fotograf potizujici
snimky svym mobilnim telefonem nevzbuzuje priliSnou pozornost. Svou hmotnosti

a rozméry jsou nejkompaktnéjsi z dostupnych moznosti. Avsak porizovaci cena mobilnich
telefont s opravdu dobrym fotoaparatem prevysi i cenu nékterych levnéjsich zrcadlovek.
Mobilni telefon je tedy velmi kompaktni a svym vyuzitim vSestrannou volbou, ktera ale
bude fotografa stale v mnoha vécech limitovat.

3.5 Analogové fotoaparaty

Analogové fotoaparaty, at uz zrcadlovky, ¢i kompaktni ptistroje, jsou tradi¢ni volbou,
kterou i dnes voli mnoho fotografii. Divodi pro tuto volbu je hned nékolik. U starsich
fotografti miiZe byt volba nostalgicka, u mladsich je to objevovani tradic a pocatki
fotografie jako takové. Nespornym diivodem je také specificka atmosféra, jakou maji
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fotografie pofizené na kinofilm. Sum vznikajici p¥i horsich svétlenych podminkAach je sice
u analogovych fotoaparatt vétSinou vice znatelny, ale oproti digitalnim fotoaparatim
tento Sum vypada mnohem vice esteticky. Na rozdil od digitalni fotografie jsou moznosti
postprodukeénich tprav velmi omezené. Je v§ak mozné experimentovat s vybérem
kinofilmi, které se li$i nejen citlivosti, ale také barevnym podanim. Vzhledem k tomu,

zZe poulic¢ni fotografové si zakladaji na autenti¢nosti a maximalné decentnich tpravach
fotografii, budi pouZiti analogového fotoaparatu vice diivéry v opravdovost snimkii.
Nevyhodou je neflexibilnost v nastaveni citlivosti, kdy oproti digitdlnim zrcadlovkam je

u téch analogovych nutnost vymeénit cely film pro nastaveni vyssi ¢i nizsi citlivost.
Pomeérné vysoké ceny kinofilmi a z toho vyplyvajici omezené mnozstvi snimki mtize byt
jak vyhodou, tak nevyhodou. Omezenym mnozstvi snimkti znamena omezené moznosti na
experimentovani, chyby a pokusy. Na druhou stranu se tim fotograf zbavuje nutkani
poridit stovky az tisice snimki a nasledného ¢asu straveného u pocitace tridénim

a vybiranim téch povedenych. Porizovaci cena analogovych fotoaparatt byva vétSinou
stejna az niz$i, nez je tomu u téch digitalnich, avsak je tieba pocitat s pravidelnou investici
na nakup kinofilmi a jejich nasledného vyvolavani.
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4 Kompozice

Pouli¢ni fotografie se zabyva stejnymi kompozi¢nimi pravidly jako vSechny ostatni
fotografické zanry. Narozdil od vétsiny ostatnich zanrti, nema pouli¢ni fotograf zddnou
moznost svymi objekty manipulovat a aranZovat je. Fotografové se tedy musi pokusit najit
spravnou kompozici pouze zménou thlu ¢i vzdalenosti od scény, kterou fotografuji. Navic
na to maji vétSinou jen n€kolik méalo sekund. Hlavnim cilem pouli¢niho fotografa je
zachytit danou scénu, ale spravna kompozice na snimku pomize scéné vyniknout

a naopak, pokud se fotografii nakomponovat nepodaii, mize to zkreslit celé jeji vyznéni.
Tato kapitola se vénuje struénému popisu kompoziénich pravidel, kter4 jsou u pouliéni
fotografie neméné diilezita.

4.1 Zlaty fez

Pravidlo zlatého fezu je zakladni kompozi¢ni pravidlo uzivané jiz od starovéku (Linder,
2018). Je to pro lidské oko nejprirozenéjsi rozmisténi prvki, protoze vychazi z prirody

a mnoho rostlin, Zivoc¢ichii, a dokonce i lidské t€lo, ma své ¢asti v pomeéru zlatého rezu.
Rozdé€leni podle zlatého fezu znamena rozdéleni obrazu tak, Zze mensi ¢ast je k vétsi casti
v takovém pomeéru jako vétsi ¢ast k celku. Priblizna ¢iselna hodnota tohoto poméru je
1,618. Pouli¢ni fotograf musi mit vytrénované oko, aby dokazal intuitivné umistit objekt
podle zlatého fezu.

L~

Obr. 18 (autor: Henri Cartier-Bresson): zlaty fez
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4.2 Pravidlo tfetin

ProtoZze konstrukce zlatého fezu je pomérné komplikovana, pro zjednoduseni se pouziva
pravidlo tfetin. Podle pravidla tfetin se obraz rozdéli na tri shodné ¢asti, a to horizontalné
i vertikalné. Timto rozd€lenim vzniknout ¢tyri priseciky. Objekty, na které by mél divak
zameérit svou pozornost, je vhodné umistit na tyto body. Pokud se na snimku vyskytuji dva
objekty, které spolu interaguji, je vhodné je umistit na protilehlé body. Miize se jednat

o dva lidi, ktefi spolu vedou rozhovor. Ale také o jakékoliv jiné zivé i nezivé prvky, které si

maé divak pti pohledu na fotografii spojit.

Obr. 19 (autor: nezndmy): pravidlo tietin

4.3 Aktivni prostor

Po umisténi objektu podle pravidla zlatého fezu nebo pravidla tietin vznikne na jedné
strané snimku volné misto. Tomuto mistu se tika aktivni prostor a plati pro néj nékolik
pravidel. Aktivni prostor by mél byt ve sméru, kam se osoba na fotografii kouka, pripadné
ve sméru jeji chiize nebo jizdy auta, kola, vlaku ¢i jiného dopravniho prostredku. Zkratka
pokud se objekt na fotografii hybe, mél by ve sméru jeho pohybu vzniknout prostor. Volny
prostor muze vzniknout i na opacné strané, vysledna fotografie vSak poté ptisobi dojmem,
Ze dany objekt nékam spécha nebo odchéazi. I tato vysledna emoce vS§ak miiZe byt zamérem
pouli¢niho fotografa.
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4.4 Linie

Linie v kompozice vedou lidské oko a pomahaji divakovi s orientaci na fotografii. Prvky
na fotografii mohou byt rozmistény na pomyslné diagonalni linii vedouci z jednoho rohu
snimku do druhého. Mohou také tvotit zahnuté a esovité linie, které piisobi jemnéji

a klidné. Nejvyuzivanéjsi jsou ve fotografii sbihajici linie, které perfekiné vedou lidské oko
na prvek umistén na jejich priiseciku. Nékteré pouli¢ni snimky se skladaji ze tii hlavnich
prvk, které spolecné poté tvori pomyslny trojihelnik. Fotografovaného ¢lovéka nebo
skupinu lidi je také mozné zaramovat pomoci dalsich prvki na snimku. Nejjednodussi je
pro tento typ zabéru pouzit napiiklad zabradli nebo oploceni. Nékdy fotograf nejprve
najde vhodné misto na takovouto formu kompozice a pak uz jen éeka, nez do zabéru prijde
vhodny ¢lovék. Linie mohou na fotografii vytvorit okraje cest nebo aleje stromii. Mohou
také byt pfimo nakresleny v podobé pouliéniho znacéeni nebo Sipek. V neposledni radé
mohou byt pouze pomyslné vytvorené pomoci rozmisténi prvkd nebo smérem jejich
pohledu.

Obr. 20 (autor: Henri Cartier-Bresson): sbihajici se
linie
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Bruce Gilden

Obr. 21 (autor: Bruce Gilden): tfi hlavni prvky tvotici pomyslny trojahelnik

Obr. 22 (autor: Thomas Leuthard): zaramovani objektu
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4.5 Symetrie

Symetrie miiZe byt bud’ osova nebo stfedova, jedna se o pravidelné rozmisténi prvki

v urcité vzdalenosti od dané osy nebo bodu. V pouli¢ni fotografii se ¢asto vyuzivaji vylohy
obchodii nebo vodni plochy jako zrcadla, kdy je symetricky zachycen objekt i jeho odraz.
Na ulici se také nachézeji objekty, které uz jsou symetrické samy o sobé. Takovymi objekty
jsou Casto architektonické prvky, do kterych mtizeme zasadit jednoho ¢lovéka nebo
skupinu lidi, prochazejicich okolo. U symetrickych objektii se nabizi misto zlatého fezu
nebo pravidla tfetin uplatnit stredovou kompozici, kdy hlavni prvek bude umistén

ve stfedu obrazu a prostor okolo néj se bude symetricky zrcadlit.

Obr. 23 (autor: Robert Frank): symetrickia kompozice, vyuZiti opakujicich se prvki
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5 Jak fotografovat

Tato kapitola se vénuje postuptim pii samotném fotografovani. Pii psani této kapitoly
jsem vychézela jak z odborné literatury, tak z vlastnich zkusenosti nabytych pti tvorbé

o P4

praktické ¢asti této prace.

Kazdému fotografovani predchéazi priprava. Fotograf si musi jednak pripravit techniku, se
kterou se chyst4 fotografovat, ale také zvolit vhodné obleceni a zjistit potfebné informace o
misté, kde bude fotografovat.

Pred samotnym fotografovanim je potfeba nabit baterie, naforméatovat karty, pripadné
zakoupit kinofilm vhodné citlivosti vzhledem k o¢ekdvanym svételnym podminkam. Pti
no¢nim nebo interiérovém foceni je také dobré zvazit pouziti blesku. Musime vsak poditat
s tim, Ze tim ztratime veskerou nendpadnost. Druhou moznosti je fotografovani s delsim
casem zavérky, na to se ndm hodi tieba maly stativ s flexibilnimi nohami, ktery se da
pripevnit na jakykoliv typ pevné zakladny. Diky ohybatelnym nohdm ho miiZzeme postavit i
na nerovné povrchy, pripadné zavésit na stromy ¢i pouli¢ni lampy. (Freeman, 2014, str.
110)

Dale je dobré si zjistit informace o misté, kde se chystame fotografovat. Méli bychom si
ovérit pravni predpisy dané zemé. Tém se vice vénuje nésledujici kapitola. Je mozné se
podivat na internet, jestli se tam nekonaji néjaké zajimavé akce, festivaly, demonstrace,

a poté se je vydat cilené fotografovat. Jelikoz chceme na ulici ptisobit co nejméné napadné,
méli bychom tomu také prizpiisobit své obleceni. Je dobré nosit tlumené nevyrazné barvy,
jesté diilezitéjsi vsak je prizplisobit své oblecéeni stylu, jakym se oblékaji lidé, které
potkame a budeme fotografovat. Je dobré se podivat i na predpovéd pocasi, abychom
zvolili jednak vhodné obleceni, ale také piipadnou ochranu proti desti pro nasi techniku.

K fotografovani pouli¢nich fotografii jsou dva pristupy. Mizeme pouze bloumat po ulicich,
pozorovat a ¢ekat na vhodny okamzik. Nebo miiZzeme pracovat na néjakém tematickém
projektu, ¢i sekvenci fotografii a cilené na ulicich vyhledavat konkrétni témata a motivy.

U tohoto pristupu si musime predem rozmyslet, jaky typ fotografii nAm v nasem projektu
jesté chybi, a na co se tedy budeme na ulici zamérovat. (Duckett, 2016, str. 70). Pti hledani
zajimavych motivi je zdkladem neustalé pozorovani déni kolem nas. MiZeme se bud’
prochézet a doufat, Ze narazime na néco zajimavého. Nebo naopak objevit néjaké zajimavé
pozadi, jako plakat, billboard, vylohu obchodu, a pak vyckavat, az nam do zabéru prijde ta
spravna osoba. Mame-li ¢as miizeme se na dané misto vratit i nasledujici den.

ProtoZze se situace v ulicich velmi rychle méni a na porizeni dobrého snimku mame
vétsinou jen nékolik sekund, musi byt pouli¢ni fotograf vzdy pohotovy. Pohotovosti je
mozné docilit prednastavenim fotoaparatu na dané svételné podminky tak, abychom az
uvidime néjakou zajimavou scénu, mohli hned fotografovat. Nékdy miize pomoci také
pouziti poloautomatickych rezimt s prioritou clony nebo c¢asu.
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Pokud se nechystadme jednotlivé subjekty konfrontovat po vzoru Williama Kleina a jeho
fotografie kluka s pistoli, budeme se snazit byt na ulici co nejméné napadni a nenarusit tak
situaci, kterou se chystame vyfotografovat. K tomu mtizeme vyuzit nékolik technik.
Jednou z nich je takzvané foceni od boku. V tomto pripadé nezvedneme fotoaparat k oku,
ale nechame si ho povéSeny na krku nebo pfes rameno. Takto zavéSeny fotoaparat
namifime nenapadné na objekt a zmac¢kneme spoust. Musime mit pfedem nastavenou
spravnou expozici. Ostfit mzeme bud dotykem pres displej, pokud je to na nasem
pristroji mozné. Nebo na dany objekt zaosttit za pomoci znalosti hyperfokalni vzdalenosti.
V podstaté se jedna o to, Ze kdyz objektiv zaostiime na hyperfokalni vzdalenost, bude na
snimku ostré vsechno ve vzdalenosti od poloviny hyperfokalni vzdalenosti az po
nekonecno (Freeman, 2014, s. 35). Hyperfokalni vzdalenost zjistime vypo¢tem nebo

z tabulek dostupnych na internetu, jeji hodnota vZdy zavisi na ohnisku objektivu a
nastavené cloné. K pouziti této techniky se hodi, pokud je objektiv vybaven stupnici pro
vzdélenost a hloubku ostrosti (Freeman, 2014, s. 35). Dalsi moznosti je zaosttit na objekt
v podobné vzdalenosti, kde se pravdépodobné bude néjaka zajimava scéna odehravat, a
poté vypnout automatické ostieni. Naptiklad pokud fotime z jedné strany ulice na druhou,
budou lidé prochazet pred nasim objektivem priblizné ve stejné vzdalenosti. Na digitalnich
fotoaparatech mtizeme také predstirat, Ze si prohlizime fotografie na displeji a zaroven
fotografovat pres zivy nahled. Pokud radéji fotografujeme ,klasicky“ s okem na hledacku,
jednou z mozZnosti je piredstirat, ze fotografujeme néco jiného nez nés objekt, napiiklad
budovu, ktera je za nim.
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6 Pravo

Tato kapitola pojednava o pouli¢ni fotografii z pohledu pravnich predpisti. Blize se vénuje
V posledni ¢4sti je pak také zminéno pravo autorské. Na problematiku je nahliZzeno

z pohledu éeského pravniho radu. Ackoli v pravnich fadech ostatnich stati jsou oproti
¢eskému pravu vétsinou jen drobné odchylky, je potieba si pred kazdou cestou do
zahranici precist pravni rfad dané zemé (Wikimedia Commons, 2019).

Z definice pouli¢ni fotografie, stanovené v prvni kapitole této prace, vyplyva, Ze je tento typ
fotografii vzdy porizovan na verejné pristupnych mistech. Avsak je teba rozlisit mezi
velejnym prostranstvim a soukromym objektem. Za soukromym objektem miZe byt
napriklad galerie nebo obchodni centrum a pravidla pro fotografovani zde vzdy stanovuje
jeho majitel (Necasova, 2019). Nasledujici pravni predpisy se tedy budou tykat porizovani
fotografii na verejnych prostranstvich, tato mista jsou definovana jako ,,namésti, ulice,
trziste, chodniky, verejna zelen, parky a dalsi prostory pristupné kazdému bez omezeni,
tedy slouzici obecnému uzivani, a to bez ohledu na vlastnictvi k tomuto prostoru” (Zakon
¢.128/2000 Sb., § 34).

Tato kapitola a rozebrané pravni predpisy pojednévaji o fotografovani obycejnych lidi,
které fotograf na vefejnych prostranstvich ve vétsiné pripadech potka. Na pouli¢nich
fotografiich se vS§ak mohou objevit i osoby verejné ¢inné, jako jsou politici nebo mediélni
hvézdy. V podstaté pro fotografovani téchto osob plati stejna pravidla, jako pro kohokoliv
jiného. Avsak je jim poskytnuta niz$i mira ochrany osobnostnich prav. Jakozto verejné
znamé osobnosti, které si své postaveni dobrovolné zvolily, by mély s pozornosti médii

a vefejnosti pocitat a akceptovat i vy$§i miru kritiky nez jini obéané (Advokati Cerna Pole,
2016).

Aby se mohla fotografovana osoba domahat svych prav, musi byt na fotografii mozné uréit
jeji totoznost. Jednoznacné 1ze osobu identifikovat, pokud je na fotografii zobrazen jeji
oblicej. Jako dostacujici pro identifikaci dané osoby vSak miiZe byt naptiklad i silueta,
priznacny tces nebo typicky télesny rys. Tyto aspekty ale musi byt zptisobilé danou osobu
dostatec¢né identifikovat (Valousek, 2014, str. 93). Pokud je tedy na fotografii zobrazena
osoba, kterou nelze jednoznac¢né urcit, protoze je naptiklad prili§ daleko od objektivu, je
rozostiena nebo je zobrazena pouze jeji silueta, ktera neni ni¢im vyznacna, pravni ochrana
se na ni nevztahuje.

V nésledujicich n€kolika odstavcich bude tedy rozebrano fotografovani obycéejnych lidi na
verejnych prostranstvich a za predpokladu, Ze osoby jsou na snimcich rozpoznatelné. Pro
nalezeni odpovédi, za jakych podminek je porizeni a rozsireni takového snimku v souladu
s pravnimi predpisy platnymi v Ceské republice, je potieba se podivat hned do ti
dokumentt, a to do Listiny zakladnich prav a svobod, ob¢anského zakoniku a natizeni
GDPR.
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6.1 Listina zakladnich prav a svobod

Z Listiny zakladnich prav a svobod vyplyvaji dvé prava tykajici se porizovani fotografii na
ulici. Clanek 10 obsahuje ,,prdvo na ochranu pied neopravnénym zasahovanim

do soukromého a rodinného Zivota, pravo na zachovant lidské diistojnosti, osobni cti,
dobré povésti a ochrané jména a pravo na ochranu pied neopravnénym
shromazdovanim, zverejiiovanim nebo jinym zneuzivanim udajii o své osobé” (Listina
zakladnich prav a svobod, 1993). VSechna tato prava fotografovanych osob mohou byt
narusena. Avsak podle ¢lanku 15 mé fotograf také ,,pravo na svobodu umélecké tvorby“
(Listina zakladnich prav a svobod, 1993). Jak tedy jednat v pfipadé, Ze jsou tato prava

v rozporu a urcity zasah do soukromi jinych osob je soucasti fotografovy umeélecké tvorby?

Vv

6.2 Obcansky zakonik

V obcanského zakoniku vyplyva, Ze ,zachytit jakymkoliv zptisobem podobu ¢lovéka tak,
aby podle zobrazeni bylo mozné urcit jeho totoznost, je mozné jen s jeho svolenim*
(obcansky zakonik, 2012, § 84). Stejné tak ,,Rozsirovat podobu ¢lovéka je mozné jen s jeho
svolenim“ (obc¢ansky zakonik, 2012, § 85).

Svoleni k porizeni fotografie nemusi byt pisemné. K porizeni fotografie nAm postaci
konkludentni souhlas, ktery mtize fotografovany ¢lovék dat najevo zap6zovanim pred
objektivem nebo jen tim, Ze se proti fotografovani nijak neohradi (Necasova, 2019). Pokud
da fotografovany ¢lovék takto souhlas s vyfotografovanim, dava také souhlas k rozsirovani
a rozmnozovani fotografii takovym zptisobem, jaky mtize vzhledem k okolnostem rozumné
predpokladat. Jaky je rozumny predpoklad Siteni fotografie si uz musi kazdy uvazit sdm.

V pripadé soudniho sporu je to na uvazeni prislusného organu. Souhlas s pofizenim i
rozsifenim fotografii ale mize vyfotografovana osoba kdykoliv odvolat (obéansky zakonik,
2012, § 87). Pokud ale odvolani neni odivodnéno podstatnou zménou okolnosti nebo
jinym rozumnym dtivodem, musi v pfipadé vzniku skody odvolavajici tuto skodu
fotografovi nahradit (obc¢ansky zakonik, 2012, § 87). Pokud tedy fotograf dostane

od vyfotografované osoby, byt jen konkludentni souhlas a umisti vyslednou fotografii
naptiklad na fotografickou vystavu, miize se v pripadé, Ze osoba souhlas odvola, domahat
nahrady Skody. Otazkou je, jestli umisténi fotografie na vystavu je zpiisob rozsirovani
fotografii, jaky mohla fotografovana osoba vzhledem k okolnostem rozumné predpokladat.
Navic se nepisemny souhlas v pfipad€ soudniho jednéni obtizné dokazuje (Necasova,
2012).

Ne vzdy je pti potizovani pouli¢nich fotografii mozné ziskat souhlas fotografované osoby.
Cilem vétsiny fotograft je na ulici vzbuzovat co nejméneé pozornosti, objekty nijak
nekonfrontovat a nenarusit fotografovanou situaci. Za takovych podminek je prakticky
nemozné ziskat souhlas fotografované osoby. Nastésti obc¢ansky zakonik obsahuje také
vyjimkou pro pouli¢ni fotografy je ,moznost bez svoleni ¢lovéka poridit nebo pouzit
primeérenym zpiisobem obrazovy zaznam k umeéleckému ticelu” (obcansky zakonik, 2012,
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§ 89). Hned pod tim ale nasleduje paragraf, ktery zakazuje porizeni a pouziti tohoto
zdznamu v rozporu s opravnénymi zajmy ¢lovéka (obc¢ansky zakonik, 2012, § 90). To se
tyka, jak samotné fotografie, tak komentare ¢i popisku k ni pripojeného (Necasova, 2019).
Blizsi definice toho, kdy je fotografie pfiméren4 a neni v rozporu s opravnénymi zajmy
¢lovéka, se v obéanském zakoniku nenachazi, a zalezi tedy opét pouze na rozhodni
prislusného organu. Kazdy fotograf by mél pired porizenim fotografie uvazit, jestli to, co
fotografuje, uz neni za hranou moralni pripustnosti. Je jasné, Ze kazdy ¢lovék ma tuto
hranici nastavenou jinde, aby se pfedeslo piipadnym sportim, mél by se fotograf vidy
pokusit vyvazit své presvédéeni s obecné vnimanymi moralnimi hodnotami.

6.3 GDPR

Staty Evropské unie, véetné Ceské republiky, pfijali natizeni Evropského parlamentu

a rady, oznacované anglickou zkratkou GDPR (General Data Protection Regulation), které
predstavuje novy ramec ochrany osobnich udaji v evropském prostoru. Natizeni je platné
od 25. kvétna 2018. Narizenim GDPR se musi ridit kazdy subjekt, ktery se zabyva
zpracovanim osobnich tdajti. (Ministerstvo vnitra Ceské republiky, © 2020). Osobni
udaje obsahuje kazda fotografie, na které je fotografovana osoba identifikovatelna. AvSak
dle stanoviska Ufadu pro ochranu osobnich tdajii tyto fotografie nepodléhaji GDPR,
2019). Na pouhé potizovani fotografii nahodnych kolemjdoucich, ke kterym nejsou
prirfazovany dalsi osobni udaje, jako naptiklad jméno nebo vék osoby na fotografii, se
GDPR nevztahuje.

6.4 Autorské pravo

V pripadé potizeni fotografie v souladu s vySe uvedenymi predpisy vznika pouli¢nimu
fotografovi, stejné jako jinym umélctim tvoticim autorska dila, autorské pravo.

Za autorské dilo je povazovano dilo umélecké, které je jedinecnym vysledkem tviiréi
¢innosti autora. ,,Toto dilo musi byt vyjadreno v jakékoliv objektivné vnimatelné podobé
vcetné podoby elektronické, trvale nebo docasné, bez ohledu na jeho ticel nebo vyznam.
(zékon ¢. 121/2000, § 2). Autorem je dle zakona fyzicka osoba, ktera dilo vytvorila (zakon
¢.121/2000, § 5). Fotografovi vznika autorské pravo k fotografii v okamziku, kdy tuto
fotografii poridi (zakon ¢. 121/2000, § 9).

Prava autora se d€li na osobnostni a majetkova. Mezi osobnostni prava patii pravo
rozhodnout o zvetejnéni dila. V pripad€ zverejnéni dila m4 autor narok rozhodnout, zda

a jakym zptisobem bude u zveiejnéného dila jeho autorstvi uvedeno. Naptiklad muze
zadat o ptirazeni jeho jména k fotografii ve formé popisku v ptipadé zverejnéni na socialni
siti, nebo cedulky v pripadé vystavy. Nékteri autori vkladaji informace o autorstvi primo
do fotografie. V pripadé, ze bude néjaka tieti osoba chtit dilo zménit nebo upravit, musi

k tomu dat autor nejprve svoleni. ,,Osobnostnich prav se autor nemiize vzdat, tato prava
Jsou nepievoditelnd a smrti autora zanikaji.“ (zakon ¢. 121/2000, § 11).
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Majetkovym pravem autora je pravo dilo uzit. Uzitim dila se rozumi napriklad jeho
rozmnozovani, prodej, ptijéovani, prondjem nebo vystavovani. Dale se za uziti dila
povazuje pravo sdélovat toto dilo verejnosti. (zakon ¢. 121/2000, § 12). To znamena
napriklad jeho uverejnéni na internetu, kde k nému miize mit kazdy ptistup. (zékon ¢.
121/2000, § 18). Autor dila m4 tedy pravo dilo uzit, ale také m4 pravo udélit jiné osobé
smlouvu k vykonu tohoto prava. Pokud tedy néjaka tieti osoba bude chtit uZzit fotografie
napriklad na svych webovych strankach nebo v rameci vystavy, musi mit s autorem dila
sjednanou licen¢ni smlouvu, které ji toto uziti povoluje. (zakon ¢. 121/2000, § 12). Autor
mize poskytnout licenéni smlouvu bud’ vyhradni nebo nevyhradni. Vyhradni licence
poskytuje prava na uziti dila exkluzivné jen jedné tieti osobé. KdeZto nevyhradni licence
poskytuje treti osobé pravo dilo uzit, s tim Ze toto pravo miize byt udéleno i dalsim osobam
(Brazdil, 2016). Existuje ale nékolik vyjimek, kdy poskytnuti licence neni potieba. Na uziti
autorovy fotografie, aniz by autor licenéni smlouvu poskytl, mé tteti osoba pravo v pripadé
uziti pro osobni acely. (zdkon ¢. 121/2000, § 25). To znamena, Ze napiiklad nastavit si
autorovo fotografii jako pozadi plochy na poc¢itaci je v poradku. Licenci nepotiebuje ani
osoba, ktera fotografii uZije pro zpravodajské nebo utedni ucely. (zakon ¢. 121/2000, § 34).
~Majetkovych prav se autor nemiize vzdat a trvaji po dobu autorova Zivota a 70 let

po jeho smrti.“ (zakon ¢. 121/2000, § 27). Z toho vyplyva, ze 70 let po smrti autora uz
muze tfeti osoba jeho dilo uzivat, vystavovat a jinak rozsirovat. Pokud jsou majetkova
prava autora narusena, muze se jich autor doméahat u soudu. Nejcast€ji se autori doméahaji
doméreni a zaplaceni licenéniho poplatku nebo stazeni zvefejnéného dila. (Brazdil, 2016).

6.5 Shrnuti

Z téchto pravnich predpisii tedy vyplyva, Ze na verejném prostranstvi je mozné kohokoliv
fotografovat a nasledné fotografie zvefejnovat a vystavovat, je vSak tfeba dodrzet nékolik
podminek. Fotografie musi byt pouzity Cisté pro umélecké ucely. Fotografovany c¢lovék
nesmi byt nijak znevazen. Je zakazano uzit fotografie pro jiné, napriklad komer¢ni tcely
(Nedasova, 2019). A fotografie nesmi byt pouzity k dohledani dalsich adajia

o fotografovanych osobéach. VSechny tyto pravni piredpisy vSak nejsou tplné jasné

a v nékterych ohledech jsou rozporuplné, a tak pripadné konflikty mohou vést k dlouhym
a nakladnym pravnim sportim. Proto je lepsi, nefotografovat lidi, kteii o to oc¢ividné
nestoji a maji s tim problém. Stejné tak stdhnout fotografii ze socialni sité nebo webové
stranky, pokud jsme o to vyfotografovanou osobou pozadani. Pouli¢ni fotograf by mél
jednat i na zakladé moralniho hlediska a mél by citit respekt k lidem, které fotografuje.
Fotograf je kromé prava na svobodnou uméleckou tvorbu chranén i autorskym zakonem.
Vznikaji mu préava jak osobnostni, tak majetkova. V pripadé jejich naruseni se jich miize
nasledné soudné domahat.
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7 Druhy

Z dosavadnich poznatki o pouli¢ni fotografii a analyzy prace vyznamnych fotografi v této
kapitole definuji nékolik rozdilnych druhti, do kterych je mozné jednotlivé pouli¢ni snimky
zaradit. Druhiim a jejim dil¢im formam se budu dale vénovat v praktické ¢asti této prace.

7.1 Reportazni

Hodné pouli¢nich fotografti se vydava potizovat své snimky na mista, kde se zrovna néco
déje. Casto jsou jejich cilem vale¢né oblasti, ale fotograf se miiZze vydat i na jakoukoliv
verejnou udalost, jako jsou karnevaly, festivaly a dalsi oslavy. Takova mista maji hned
nékolik vyhod. Za prvé je zde mnoho lidi, ktefi jsou stile v pohybu. Neustale se tam tvori
nové a nové situace, nové prilezitosti ,,ulovit“ dobry snimek. Za druhé jsou zde lidé
zaneprazdnéni a mnohem méné si fotografii vsimaji. Pokud se jedna o n€jaké verejné akce,
lidé pocitaji s tim, Ze na nich budou fotografovani. Rychle ménici se situace a hemzeni lidi
klade vysoké naroky na fotografovu pohotovost, ¢asto neni ¢as si tak vyhrat s kompozici,
jako v klidnéjsich oblastech. Fotografovani ve vale¢nych oblastech nebo tieba jen

v blizkosti vyhrocenych situacich, jaké vznikaji napriklad na demonstracich, mtize byt pro
fotografa nebezpeéné. Nékdy je tak teba volit mezi dobrou fotkou a vlastnim bezpeéim.
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7.2 Close up

Jak uz nazev napovida, pii porizovani close up fotografie je tieba jit k objektu opravdu
blizko. PrestoZe je mozné zobrazit close up témér ¢ehokoli vyskytujiciho se na ulici,
nejcastéji se zobrazuje detail na lidsky oblicej. Udélat takovy snimek, aniz by si fotografa
dané osoba vSimla, je prakticky nemozné. Je tedy potfeba umét trochu odhadnout, jak
bude tento ¢lovek reagovat, pripadné s nim navazat pred porizenim fotografie kontakt.
Pokud si fotograf vybere tento druh pouli¢ni fotografie, musi se stat také trochu
psychologem s citem pro to, koho méa smysl se pokouset fotit a koho nikoliv.

Obr. 25 (autor: Bruce Gilden): close up fotografie
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7.3 Abstrakce

Abstraktné vypadajici pouli¢ni fotografie je mozné dosahnout nastavenim dlouhého
expozic¢niho ¢asu, kdy se pohybujici se objekty rozmazou a vytvori abstraktni obrazy. Pro
dosazeni hezkého abstraktniho snimku, je tfeba si dat pozor na vybér a kombinaci
fotografovanych objekti. Jedna-li se o cernobilou fotografii, mély by byt jednotlivé objekty
kontrastni. V ptipadé fotografovani v barvé by mély byt objekty nejen kontrastni, ale mély
by se k sobé barevné hodit, idealné byt v barvach komplementarnich. Na ulicich vSak lze
najit i abstrakei jako takovou, at uz se jedna o graffiti na zdech, popraskané omitky domu
nebo vzor na Satech. Abstrakei je mozné také dodat vytvorenim jakéhosi filtru pomoci
snimani pres zamlZené sklo, kus latky nebo néjakou jinou poloprihlednou pirekazku
(Gibson, 2014, s. 114).

Obr. 26 (autor: Ernst Haas): abstraktni fotografie
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7.4 Humor

Do této kategorie spadaji fotografie humornych scén, ktera na ulici vzniknou. Ale také,
situace, které jsou vtipné jen diky uréitému thlu a zaramovani snimku. Kategorie humor
tedy neni pouze o vyckavani, az se na ulici odehraje néjaka ismévna situace. Dobry
fotograf si dokaze humornou situaci vytvorit. Tim neni mysleno vyprovokovani lidi
prochézejicich kolem, ale spise hra se stiny, hledani neobvyklych thlt nebo spojeni
zdanlivé nesourodych prvki. Snimky z této kategorie byvaji velmi oblibenym druhem
pouli¢ni fotografie.

Obr. 27 (autor Elliott Erwitt): humorn4 fotografie
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7.5 Juxtapozice

Pojem juxtapozice znamena zobrazeni dvou realit vedle sebe za icelem jejich srovnéni.
Jedn4 se o zobrazeni dvou prvkd, které jsou vzijemné v kontrastu. Fotografie tohoto typu
Casto piuisobi satiricky a komentuji vyvoj a hodnoty spole¢nosti (Freeman, 2014, s. 95).
Nékdy tyto fotografie mohou presahovat do kategorie humor. Ale ¢asto je jejich vyznéni
spiSe znepokojivé nez ismeévné.

Obr. 28 (autor: Henri Cartier-Bresson): juxtapozice
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8 Prakticka cast

V nasledujici praktické ¢asti dolozim poznatky o pouli¢ni fotografii na pracich amerického
pouli¢niho fotografa Elliotta Erwitta. Zejména jednotliva dila zaradim do vyse
specifikovanych druhti. Dale se zaméfim na pravidla kompozice, vybér ndmétu i samotné
provedeni fotografie. Cilem je zaradit fotografie do vyse definovanych druhti a dokazat, ze
i veelku spontanni zZanr jako pouli¢ni fotografie ma sva pravidla, kterych se fotografové
drzi po generace.

Vybrané prace dale porovnam s vlastni tvorbou. Vlastni tvorbu popisSu a porovnam, v ¢em
se podoba vybranym fotografiim, a do jakého druhu ji tedy miizeme zaradit. Pripadné
zhodnotim, co by se na zakladé vysSe uvedenych pravidel a skutec¢nosti dalo na fotografiich
udélat 1épe.

Fotografie z vlastni tvorby jsem poridila ve tfech riiznych evropskych destinacich a pouzila
jsem rtiznou fotografickou techniku.

Prvni varku fotografii jsem vyfotografovala v némeckém Berliné béhem vano¢nich svatki
v roce 2018. Fotografovala jsem v oblastech hojné navstévovanych turisty, kterych zde
vzhledem k vdno¢ni dob€ bylo hodné. Pohybovala jsme se v okoli Braniborské brany nebo
na nameésti Alexanderplatz. Navstivila jsem i n€kolik tradi¢nich vanoé¢nich trhi.
Fotografovala jsem ale také na neturistickych mistech, kde jsem zachytila mistni obyvatele
Berlina. Z téchto mist jsem své snimky poridila v prostorech méstské hromadné dopravy
nebo na mensim farmarském trhu.

Dalsi fotografie jsou ze severniho Polska, konkrétné z mésta Gdansk. Gdarisk jsem
navstivila v zaii roku 2018 a bylo tedy jiz po turistické sezéné. V ulicich mésta se
pohybovalo vice mistnich obyvatel neZ cestovateld. V ramci navstévy Gdarnisku jsem hodné
snimkt vyfotografovala pri pouhém prochazeni starého mésta. Jelikoz je Gdarisk
primorské mésto, nékolik fotografii je také z jedné z mistnich plazi, ktera m4 Gplneé jinou
atmosféru nez samotné centrum mésta.

Posledni soubor fotografii jsem poridila v italském Toskansku, kde jsem stravila deset dni
a navstivila hned nékolik mést. Fotografie jsou z Florencie, Pisy, Sieny a Livorna. Tuto
oblast jsem navstivila na prelomu zaii a fijna roku 2019, také tedy tésné ke konci turistické
sezony. Na fotografovani v Italii bylo z hlediska slozeni lidi na ulici zajimavé, Ze se to velmi
stidalo v zavislosti na denni dobé. Brzy rano jsem narazila pfevazné na mistni obyvatele,
kteri mitili do praci a skol, otvirali své obchody, pripravovali venkovni trhy. B€hem
odpoledne se vsak v ulicich pohybovali prevazné turisté prohlizejici si mésto. Mistni
obyvatelé travi odpoledni hodiny v zaméstnani a dodrzovanim odpoledni siesty. Kdezto
turisté si povétsinou rano prispali a vyrazili do ulic praveé v téchto pozdéjsich hodinach.

Ze vSech navstivenych mést se mi nejlépe fotografovalo v Siené€. Siena je malé méstecko

s krasnou historickou ¢asti plnou malych uli¢ek a zakouti. Lidé jsou zde na turisty

a fotografy zvykli, a tak nebylo slozité zde fotografie porizovat. Na druhou stranu vSak
méstecko nebylo preplnéno turisty jako tomu bylo napriklad ve Florencii. Toto
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v kombinaci s krasnou architekturou, ktera dotvari na snimcich atmosféru, byly idealni
podminky pro pouli¢ni fotografii.

Jako fotografa, jehoZ praci budu analyzovat a konfrontovat se svou vlastni, jsem si vybrala
Elliottaa Erwitta. Elliott Erwitt je americky fotograf ruského ptivodu. V jeho tvorbé se
objevuji jak momentky z kazdodenniho Zivota, tak fotografie znamych osobnosti. Jeho
oblibenym tématem je také fotografovani psii (Aktualné, 2013). Jiz od détstvi se éasto
stéhoval a stfidal rtizné zemé i kontinenty. Z italského Milana, pies Francii se nakonec
odstéhoval so Spojenych stati (Magnum Photos, © 2020c). Sam tika, Ze se diky této
zkuSenosti se citi vSude na svété jako doma a pomohlo mu to pri jeho profesi fotografa
(Peters, 2009). V roce 1953 se stal ¢clenem agentury Magnum Photos a v 60. letech zde
pusobil tfi roky jako reditel (Magnum Photos, © 2020c). Se svym fotoaparatem
procestoval Italii a Francii, slouzil jako fotograf americké armady v dislokovanych
operacich v Némecku a Francii, pracoval pro Standard spole¢nost Oil Company, pro
kterou vytvoril fotografickou knihovnu, vytvoril projekt dokumentujici mésto Pittsburgh
a fotografoval pro magaziny, jako napiiklad casopis Life. V 70. Letech se zacal zabyvat
filmarinou a natocil nékolik dokumentii (Magnum Photos, © 2020c). I v pokrocilém véku
stale fotografuje jako reportazni a reklamni fotograf (Blaustein, 2017). Jeho dilo je
vyznac¢né smyslem pro humor a ironii, jeho snimky jsou lehko pochopitelné, ne vsak
prvoplanové. (Aktualné, 2013)
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8.1 Pouli¢ni fotografie s reportaznimi prvky, zobrazeni narodni

vlajky

Pouli¢ni fotografie dokumentuji zivot lidi ve vSech koutech svéta a kazdy kraj ma
specificky zivotni styl. Fotografové casto vydavaji publikace se snimky zamérenymi pouze
na jeden region. Tyto dokumentace mtizeme zaradit mezi reportazni pouli¢ni fotografii.
Specifickou ¢asti téchto sérii jsou fotografie, na kterych je zobrazena narodni vlajka dané
zemé. Z takovych snimki lze na prvni pohled urcit, kde byly porizeny. Tyto fotografie jsou
tedy vhodnym dopliikem prave k takovym sériim. Narodni vlajky je mozné nejéastéji najit
na budovach statnich instituci nebo v turistickych oblastech, lidé je také nosi

na demonstrace a vyveésuji pri statnich svatcich.

Elliott Erwitt vydal n€kolik tematickych publikaci z riznych ¢asti svéta. Mezi knihami
Elliotta Erwitta najdeme sbirky fotografii z New Yorku, Kuby, Rima nebo Pa¥iZe.

Jako prvni fotografii tohoto druhu jsem vybrala snimek z publikace fotografii z Kuby.

Na fotografii jsou dva prvky. Dominantnim prvkem je vlajka Kuby, ktera zabira vétSinovou
c¢ast fotografie. Vlajka je vyvéSena na budové, nejspise se jedna o né€jakou statni instituci.
Druhym prvkem je béZici Zena, ktera oproti vlajce vypada uplné malinka.

Druhou zvolenou fotografii je snimek ze Spojenych stati americkych. Zde se také nachazi
dva hlavni prvky. Prvnim je opét narodni vlajka, ktera zabira témér celou horni polovinu
obrazu. Vlajka je zde opét vyvésena, a to pfimo v ulici mésta. Druhym prvkem je dav lidi.
Je zde zvolena stredova kompozice. Snimek je zaostien na vlajku, ¢cimz se z ni stava hlavni
motiv. Dav v popredi je mirné rozostreny.

Z obou ptikladd je vidét, ze se na tomto druhu pouli¢nich fotografii vyskytuji vzdy dva
prvky. Prvnim prvkem je narodni vlajka, druhym jsou vzdy lidé, at uz jen jedna osoba nebo
cely dav.
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Obr. 30 (autor: Elliott Erwitt): fotografie s reportaznimi prvky
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Ve své fotografické sérii z Toskanska jsem vyfotografovala dva snimky obsahujici prvek
narodni vlajky. Prvni fotografie je z toskdnského mésta Pisa. Na fotografii vidime rodinu,
otce s détmi, jedouci na kolech. Chlapec vpredu mé na kole ptripevnénou italskou vlajku.
Fotografie je komponovana podle pravidla tetin, kdy na jedné strané je kluk na kole a

na druhé jeho otec, ktery k nému natahuje ruku. Na pozadi se nachazi nékolik budov a lidi.
Pozadi je tedy pomérné Clenité, cemuz jsem se snazila zabranit jeho rozostirenim.

V ide4lnim pripad€ mohla byt nastavena jesté mensi hloubka ostrosti.

Druhy snimek jsem poridila ve Florencii na nameésti pred Démem Panny Marie Kvétné.
Misto bylo preplnéno turisty a jen na vstup do Dému se stéla dlouha fronta. Lidé na
fotografii jsou tedy prevazné turisté a jejich priivodci. Fotografie je kompoziéné podobna
snimku s americkou vlajkou od Elliotta Erwitta. Také jsou zde k vidéni dva hlavni prvky,
a to narodni vlajka a dav lidi. Je zde vyuzito stfedové kompozice a snimek je zaostfen
prave na vlajku.

Oproti fotografiim Elliotta Erwitta jsou na mych snimcich vlajky rozmérové mensi

a nejsou tedy tak dominantnimi prvky. Narodni vlajka Italie neni svou podobou tak
zajimava a specificka jako vlajky na fotografiich Elliotta Erwitta a nepouté na sebe tolik
pozornosti. Fotografie by 1épe fungovaly v barevném provedeni, kdy by z obrazu italské
narodni barvy vystupovaly na prvni pohled. Avsak oproti prikladiim od Elliotta Erwitta
jsou na téchto fotografiich vlajky primo drzeny lidmi, a tak je lidsky prvek s prvkem vlajky
vice propojen a pouta tim na sebe pozornost.
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Obr. 32 (autor: zpracovatelka): pouli¢ni fotografie s report
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8.2 Close up v pouli€ni fotografii

Dalsim fotografickym Zanrem, ktery se objevuje v tvorbé Elliotta Erwitta jsou blizké
z&béry, close upy, na lidské obliceje. U téchto snimkd je prave vyraz obliceje to
nejdilezitéjsi, fotografovany ¢lovek musi vyjadiovat n€jaké emoce na to, aby byla
fotografie dostatecné poutava a zajimava. Zaroven je v tomto pripadé prakticky nemozné,
aby si tento ¢lovék nevsiml, Ze je fotografovan. Jedna se tedy o typ pouli¢ni fotografie, kdy
fotograf sviij objekt konfrontuje a Casto prave reakce na to, Ze je objekt nékym
fotografovan, je emoce, kterou tyto snimky vyzatuji. Jednim z takovych snimki je tento
zabér na mladou divku. Je to prave nejednoznaény az Sibalsky vyraz v jejich oéich, co déla
tuto fotografii zajimavou. Divka je zde jedinym prvkem. V pozadi vidime, Ze za ni nékdo
stoji nebo sedji, ale nemtizeme urcit kdo. Jinak je pozadi nerusivé. Snimek je komponovan
s vyuzitim pravidla tiretin. Je zde také vyuzito aktivniho prostoru. I pirestoze je hlava divky
otocena zdanlivé na druhou stranu, jeji pohled miii piresné do aktivniho prostoru, ktery
vznikl na druhé poloviné fotografie. Divka na fotografii se diva ptimo do objektivu.

Obr. 33 (autor: Elliott Erwitt): close up v pouli¢ni fotografii
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Tuto fotografii divky jsem poridila v zimé na verejném kluzisti v Berliné. Stejné jako
fotografie Elliotta Erwitta, je i tato fotografie zajimava div¢inym vyrazem. Jeji vyraz je
dokonce podobny vyrazu divky na Erwittové fotografii. Kluzisté v Berliné bylo moc hezky
osvétlené, stala jsem na jeho okraji a fotografovala. Tato divka si toho v§imla. MiZeme
tedy Fict, Ze byla konfrontovana, avsak jeji reakce byla zcela autenticka. Divka prijela

ke mné, Sibalsky se usmala, bouchla mi do fotaku a zase odjela pry¢. Stejné jako

na Erwittove snimku, i zde je komponovano s pouzitim pravidla tfetin, je zde vyuzit
aktivni prostor a divka se diva ptimo do objektivu. Tato fotografie je zachycena vice
zblizka, zabér je ve velikosti portrétu.

Obr. 34 (autor: zpracovatelka): close up v pouli¢ni fotografii
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8.3 Pouli¢ni fotografie s prvky abstrakce

Tvorba Elliotta Erwitta obsahuje také nékolik minimalistickych az abstraktnich motivi.
Tyto fotografie ¢asto pripominaji malirska umeélecka dila. I pres svou jednoduchost, vzdy
navozuji v divakovi specificky pocit ¢i emoci.

Tato fotografie muze stojiciho na birehu mofte byla potizena v anglickém Brightonu v roce
1966. Na fotografii vidime pouze jednoho osamoceného muze stojiciho na bfehu more.
Fotografie je komponovana s vyuzitim pravidla tfetin a je zde také vyuZito aktivniho
prostoru. Snimek je velmi jednoduchy, kromé muze a more zde nenajdeme zadny jiny
prvek. More je pomérné rozboutrené a dodava fotografii strukturu. Muz je od

pozadi oddélen diky svému tmavému obleceni.

Obr. 35 (autor: Elliott Erwitt): pouli¢ni fotografie s prvky abstrakce
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Tato fotografie byla nasnimana u Baltského mote na plazi polského mésta Gdansk. Stejné
jako na fotografii Elliotta Erwitta i zde je muZ oblecen v ¢erném a je diky tomu odd€len
od pozadi. Kromé mote na snimku vidime i plaz a nebe. Diky tomu ma fotografie vétsi
hloubku. Muz je na fotografii umistén hodné vlevo, to vzbuzuje pocit osameéni a dlouhé
cesty, kterou m4 jesté pred sebou. Strukturu, kterou u Erwittovy fotografie vytvari viny
rozboutreného more, zde tvori tmavé mraky v pozadi.

Obr. 36 (autor: zpracovatelka): pouli¢ni fotografie s prvky abstrakce
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8.4 Humorna pouli¢ni fotografie s vyuZitim podobnosti Zivych a
nezivych prvkd

Prvkem opakujicim se v nékolika dilech Elliotta Erwitta je zachyceni podobnosti Zivého
objektu s nezivym. Z vyse popsanych ndméti fotografie se toto zachyceni podobnosti fadi
do kategorie humor. Tento typ fotografii je poutavy a stimuluje v divakovi predstavivost.
Budi také dojem jakési hry s okolnim svétem a propojenim jeho zZivé i nezivé slozky.
Fotograf jdouci timto smérem musi, kromé pohotové prace se svou fotografickou
technikou, byt pozorny a zapojit pti fotografovani fantazii. Z vlastni zkuSenosti mohu fict,
Ze ¢im déle se fotograf jednomu tématu vénuje, tim vice si na ulicich podobnych situaci
v§ima. Neni to tedy jen o mire vrozené fantazie, ale také tréninku a opakovaného pohybu
v ulicich.

Prvni fotografie Elliotta Erwitta byla porizena na americkém souostrovi Florida Keys

v roce 1968. Na fotografii se nachazi dva hlavni prvky. Prvnim je volavka stojici na biehu
feky, druhym prvkem je vodovodni kohoutek vy¢nivajici ze zemé. Oba tyto prvky jsou si
tvaroveé podobné, a proto fotografie spliuje charakteristiky tohoto motivu. Stacilo by vSak
jen, aby se volavka pootocila na jinou stranu, a celé kouzlo snimku by bylo ztraceno.

V kompozici bylo vyuzito pravidla tetin a kompozice fotografie je vyvazena, oba prvky
spolu tvori diagonalni linii, ktera pomyslné vede z levého spodniho rohu do pravého
horniho. Kromé dvou hlavnich prvki je na fotografii jesté zachycen kus lavicky, té se
fotograf nemohl nijak vyhnout, avSak protoze lavi¢ka neni svym tvarem ani barvami nijak
vyrazna, vyslednou kompozici nerozbiji. Pozadi fotografie je nerusivé a dava vyniknout
hlavnim prvkiim, zaroven také dokonale déli fotografii na dvé poloviny. Pokud by byl
horizont mezi zemi a morem umistén jinde nez presné v poloviné snimku, mohlo by to
odpoutavat divakovu pozornost od hlavniho motivu.

Elliott Erwitt také vytvoril nékolik fotografii v prostorach muzei a galerii. Tato konkrétni
fotografie byla vyfocena v roce 1988 v Metropolitnim muzeu uméni v New Yorku. Na
fotografii miizeme, stejné jako u prechozi ukazky, uréit dva hlavni prvky. Jako prvni prvek
uré¢ime soubor egyptskych soch, druhym je divka postéavajici vedle nich. Opét jsou si oba
prvky vizualné podobné. A opét plati, Ze pokud by se hol¢icka jen trochu pootoéila nebo
stoupla o par kroki vedle, vysledna fotografie by prestala ptisobit. Prvky dohromady opét
tvori diagonalni kompozici, zde jesté vice zretelnou. Pozadi je velmi jednoduché a
nerusivé.
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Obr. 37 (autor: Elliott Erwitt): humorné pouliéni
fotografie s vyuzitim podobnosti Zivych a nezivych prvka

Obr. 38 (autor: Elliott Erwitt): humorna pouli¢ni fotografie s vyuzitim podobnosti Zivych a
nezivych prvki
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Ukézku z mé vlastni tvorby jsem vyfotografovala v italské Siené. Na snimku jsou dva
prvky. Prvnim je kreslena postava Alfonsa Bialettiho, zakladatele stejnojmenné firmy
vyrabéjici moka konvicky. Druhym prvkem je muz opirajici se o zed'. Oba prvky jsou si
svym vzezienim napadné podobné. Fotografie by ptisobila jesté lepsim vyslednym
dojmem, pokud by opirajici se muz stal ve stejné pdze jako muz na plakatu. Kompozice
obou prvkii je opét diagonalni. Ackoliv se na ulici pohybovalo mnoho turistti, povedlo se
mi situaci zachytit v okamziku, kdy okolo zrovna nikdo neprochéazel, pozadi je tedy i u mé
fotografie jednoduché a nerusivé. Navic diky slune¢nimu svitu je scéna od pozadi odd€élena
a lépe na fotografii vynikne.

s S e G i ¥ har 2 "3,\_-
Obr. 39 (autor: zpracovatelka): humorn4 pouli¢ni fotografie

s vyuZitim podobnosti Zivych a nezivych prvki

56



8.5 Humorna pouli¢ni fotografie s vyuZitim zobrazeni nestfeZzeného
momentu

Pouli¢ni fotografie jsou specifické svoji autenticitou a opravdovosti. Jsou cenény prave pro
nearanzovanost a zobrazovani reality. Toto je dobfe vidét na fotografiich, kde jsou
zachyceni lidé ve chvilich, kdy se domnivaji, Ze je nikdo nevidi. Takové fotografie jsou
casto pro divaky ismévné, a opét se tedy radi do kategorie humor. Zachyceni takového
snimku si fotograf nemiize nijak naplanovat, nezbyva mu nic jiného nez ¢ekat a pozorovat
lidi kolem sebe.

Tato fotografie Elliotta Erwitta byla porizena v Patizi v roce 1970. Fotografie je z 8.
parizského obvodu. Tato ¢tvrt se nachézi v centru PariZe a najdeme v ni slavnou Avenue
des Champs-Elysées. Jedn4 se o velmi elegantni étvrt s mnoZstvim luxusnich restauraci
a obchodl s médou. Par na fotografii je pattiéné€ obleéen vzhledem k mistu, kde se
nachézi. Pan ma na sobé klasicky oblek, sle¢na je oblecena v elegantnich Satech

a klobouku. Pravé noblesa mista i odéni je v kontrastu s gestem, kdy muz drzi Zenu

za pozadi. Pokud by par védél, Ze je sledovan a fotografovan, pravdépodobné by za téchto
okolnosti zvolil jiné postaveni. Zajimavymi prvky na snimku jsou dalsi dva pary, které
hlavni motiv obklopuji z obou stran. Je zde vyuZito sttedové kompozice. Pozadi je sice
¢lenité, ale diky vyuZiti malé hloubky ostrosti je hlavni motiv dostate¢né zietelny.

ff"wg;;

Obr. 40 (autor: Elliott Erwitt): humorné pouli¢ni fotografie s vyuzitim zobrazeni nestfezeného
momentu
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Tuto fotografii nestreZeného okamziku jsem poridila v berlinském metru. Vrtani v nose je
u déti pomérné Casty zlozvyk a déti jsou za to svymi rodic¢i hojné napominany. Chlapec

na fotografii vyuzil ke svému zlozvyku nesttezeny okamzik, kdy byli jeho rodici zabrani
do vzajemného rozhovoru. Fotografii jsem potidila sedice na protéjsi sedacce. Snimek je
porizen velmi zblizka a hlavni motiv zabira v podstaté celou jeho plochu.

Obr. 41 (autor: Elliott Erwitt): humorna pouli¢ni fotografie s vyuzitim zobrazeni nestfezZeného
momentu
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8.6 Humorna pouli¢ni fotografie zaloZzena na podobnosti pst
s jejich panicky

Fotografie psii jsou neodmyslitelnou soucasti tvorby Elliota Erwitta. Elliott Erwitt vydal
hned nékolik publikaci, které se zaméruji pouze na fotografie psti. Jeho fotografie
¢tyrnohych milackd jsou ¢asto vtipné a hravé. V portrétnim zanru je fotografovani pst
pomérné naroc¢nou disciplinou, protoZe vétsina psii neni dostatecné vycvicena na to, aby
mohla fotografovi p6zovat. Kdyz se ale jedna o pouli¢ni fotografii, je fotografovani psi
mnohdy jednoduss$i nez potizovani snimki lidi. Sm Elliott Erwitt svou zalibu v téchto
snimcich komentuje tim, Ze psi narozdil od lidi nic proti fotografovani nenamitaji

a zaroven po fotografovi nepozaduji vysledné snimky (Kunsthauswien, 2012). Na
fotografiich ale mohou byt zachyceny jak psi, tak jejich panicci. Jednim z motivii na téchto
snimcich je také vzhledova podobnost psa a jeho panicka.

Tuto fotografii Elliott Erwitt nasnimal v New Yorku v roce 1973. Podle ¢isla, které mé pani
na ruce, lze predpokladat, ze se jedna o né€jakou psi vystavu. Vyfoukany tces pani

na snimku je napadné podobny se srsti jejiho doméciho mazlicka. Podle kartéace, ktery lezi
na stole, je vidét, Ze pani se o srst svého psa stara se stejnou péci, jako o své vlastni vlasy.
Fotografie je komponovana s vyuzitim pravidla tietin a kazdy z prvki, pani a jeji pes, jsou
umistény na jedné strané fotografie. Pozadi je sice ¢lenité, ale diky zvolené malé hloubce
ostrosti, je hlavni motiv dostate¢né zretelny.

- SN !; & i T g »
Obr. 42 (autor: Elliott Erwitt): humorna fotografie zaloZena na podobnosti pst s jejich
panicky
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Tuto fotografii pani se psem jsem vyfotografovala v ulicich Florencie. Tato scéna mé

na prvni pohled zaujala diky podobnosti pani a jejiho pejska. Pani méla aplné bilé vlasy,
stejny odstin jako sn€hové bil4 srst jejtho mazlicka. Tuto pani jsem sledovala nékolik
minut, nez se objevila pred néjakym vhodnym pozadim. Pozadi v podobé obchodu Saint
Laurent se mi libilo diky svému éernobilému provedeni. Stejn€ jako pani méa ¢erné Saty
a bilé vlasy i pozadi je slozeno z ¢erné a bilé ¢asti. Kompozi¢né mohla byt fotografie 1épe
provedena s vyuzitim aktivniho prostoru a eliminaci rusivych prvkt v podobé ostatnich
kolemjdoucich. Avsak vzhledem k tomu, Ze davy lidi proudily z obou stran, ani
prekomponovani snimku by nemuselo pomoci.

SAINT LAURENT
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8.7 Juxtapozice

Juxtapozice je dalsim druhem pouli¢ni fotografie, kterému se Elliott Erwitt ve své tvorbé
vénuje. Jeho nejznaméjsi fotografii tohoto typu je snimek zachycujici sochu ukrizovaného
Jezise, vedle které je v tésné blizkosti postaven billboard s reklamou firmy Pepsi. Tato
fotografie byla porizena v roce 2001 na argentinském poloostrové Valdes Peninsula.

Na fotografii jsou dva prvky, které jsou svym vyznamem kontrastni. Socha ukfiZovaného
JeziSe je symbolem viry v Boha. KdeZto reklama na Pepsi je symbolem souc¢asné konzumni
kapitalistické spolec¢nosti. Soucasna spolecnost a jeji moralni hodnoty jsou s kiestanskymi
hodnotami, tak jak je nastavuje Bible, ¢asto v rozporu. K témto hodnotdm soucasnosti
patiii honba za penézi a konzumace nezdravych jidel ve velkém mnozstvi, a toto

na fotografii symbolizuje praveé reklama na firmu Pepsi.

Prvky jsou umistény ve stfedu snimku. Pozadi je velmi jednoduché, a neodvadi tedy
pozornost divdka od hlavniho sdéleni. Tento snimek je také prikladem fotografie, na které
nejsou primo pritomni lidé a které neni vyfotografovana v ulicich ru$nych mést, a presto
se jednoznacné radi do Zanru pouliéni fotografie.

Obr. 44 (autor: Elliott Erwitt): juxtapozice
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Jako ukazku juxtapozice ze své tvorby jsem vybrala fotografii pofizenou v polském mésté
Gdansk. Stejné jako na fotografii Eliotta Erwitta i zde jsou vyobrazeny dva hlavni prvky.
Jednim z nich je pamatnik transportu zidovskych déti do Velké Britanie pred druhou
svétovou valkou. Tento paméatnik byl vytvofen sochafem Frankem Meislerem, ktery sam
byl jednim z déti transportovanych do Velké Britanie, a zachranénych tak pred hrizami
druhé svétové valky (Meisler, © 2020). Tento pamatnik se nachazi primo pted vlakovym
nadrazim. Druhym prvkem je rychlé obcerstveni KFC. V tomto ptipadé je utrpeni a hlad,
ktery reprezentuje pamatnik druhé svétové valky, v kontrastu s nadbytkem a konzumni
spole¢nosti, kterou zastupuje rychlé obéerstveni KFC. Tyto dva kontrastni prvky jesté
doplnuji déti na druhé strané paméatniku, které, stejné jako tehdy ty Zidovské, se
sbalenymi batohy cekaji na vlak. AvSak témto détem nehrozi ZzAdné bezprostredni
nebezpedi. Misto toho, aby utikaly pied témér jistou smrti, jedou nejspiSe n€kam na vylet.
Fotografie je pomyslné rozdélena na dvé poloviny, na kazdé je umistén jeden z prvkd.
Pozadi fotografie je jednoduché a neodvadi pozornost od hlavniho motivu.

Tento pamatnik je soucasti série a podobna dila se nachazi na nadrazich v Berliné,
Hamburku, Rotterdamu a Londyné. (Meisler, © 2020). Na nékterych téchto pamatnicich
jsou vyobrazeny i ty déti, které uz se zachranit nepodaftilo a misto do bezpeci byly
transportovany do koncentracnich tabori. Situace z obdobi druhé svétové valky tykajici se
détskych transportt, je obecné zndma. Navic umisténi podobnych pamatnikt v dalSich
evropskych méstech o ni informuje znaénou ¢ast verejnosti. Presto nemusi byt z fotografie
na prvni pohled zietelné, Ze se jedna pravé o pamatnik holokaustu.

Obr. 45 (autor: zpracovatelka): juxtapozice
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Zaver

Cilem této prace bylo jednoznaéné uréeni definice zanru pouli¢ni fotografie, jeho rozdéleni
do dil¢ich druhovych kategorii a stanoveni obecnych pravidel, principti a rad pro tvorbu
pouli¢nich fotografii.

Teoreticka ¢ast je hned ve svém tivodu zamérena na jasné stanoveni definice pouli¢ni
fotografie. Poté nasleduje zasazeni do historického kontextu a seznameni

s nejvyznamnéj$imi osobnostmi tohoto zZanru. Pfiklady z tvorby téchto vyznamnych
fotografii jsou nadale vyuzity jako ilustrace poznatkt v dalSich kapitolach prace.

Naésledujici kapitoly se zabyvaji pravidly, principy a radami, které mohou byt pouliénim
fotografim pii jejich tvorbé uzite¢né. Nachazi se zde podrobné analyza dostupné techniky
a specifikace vyhod a nevyhod jejiho vyuziti. Ctenaf se dozvi o pravidlech kompozice

a radach, jak se na ulici pohybovat a odnést si dobré snimky. Jelikoz s fotografovanim
cizich lidi bez jejich souhlasu se mtizeme dostat az na hranu zadkona, nachazi se zde také
kapitola vénovana pravnim predpistim tykajicich se této problematiky. V posledni kapitole
teoretické ¢asti je pouli¢ni fotografie rozd€lena na pét diléich kategorii. Jedna se

o kategorie reportéz, close up, abstrakce, humor a juxtapozice.

Prakticka cast této prace se sklada z mé vlastni tvorby. Tato tvorba je konfrontovana

s pracemi vybraného pouli¢niho fotografa Elliotta Erwitta. Na obou téchto tvorbach byla
uspésné demonstrovana pravidla a principy, které byly stanoveny v teoretické ¢asti této
prace. Jak mé fotografie, tak fotografie Elliota Erwitta byly aspésné rozélenény do
jednotlivych druhii stanovenych v teoretické ¢asti. Z toho vyplyva, Ze i tento zanr, ktery se
na prvni pohled miize zdat jako pouh4 snaha o zachyceni momentek na ulici, mé sva
pravidla. Stejné tak je zde dokazano, Ze se daji pouli¢ni fotografie dale rozdélit do
specifickych druhovych kategorii. Dokonce se podarilo vSechny uréené druhy nalézt

v prifezu tvorby jediného autora. Vzhledem k charakteristice tvorby Elliotta Erwitta je

kategorie humor zastoupena vice snimky.

Doufam, Ze tato prace bude inspiraci pro vSechny zac¢inajici pouli¢ni fotografy a pomiize
jim pochopit tento zanr a najit v ném jakysi rad, ktery jim, predevsim v zacatcich, miize
pomoci.
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